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Miedzy konieczno$cia a lekiem

Podréz, strach, koniecznos¢, tesknota, rezygnacja, akceptacja — stowa klucze,
ktérymi otworzy¢ mozemy sens spektaklu zaprezentowanego wczoraj przez
zesp6t z Portugalii.

Na scenie pojawiaja sie tancerze w kostiumach przypominajacych
codzienne stroje. Diugie sukienki tancerek pieknie pracuja w ruchu. Mezczyzni
ubrani w biale koszule, ciemne spodnie i kamizelki. Wspdlnota loséw podkre-
$lona jednakowym krojem kostiuméw. Réznia sie tylko kolorem. Zaczyna sie
opowies¢ o dramacie zwigzanym z konieczno$cia wyboru pomiedzy samotno-
Scia i poczuciem wyobcowania a lepszym zyciem. W pierwszej czesci chore-
ografia jest niezwykle dynamiczna. Obserwujemy przejawy prawdziwego por-
tugalskiego temperamentu. Ta jako$¢ zostaje osiagnieta nie tylko poprzez tem-
po ruchu. Wspomaga ja dynamiczne uzycie rak, a takze pelna wyrazu gra ak-
torska. Tancerze korzystaja z ekspresji twarzy, a takze z narracyjnych pantomi-
micznych gestéw. Catos¢ dopetniona jest muzyka kojarzona z kultura regionu
(fados). Choreografia w tej czesci miejscami zdaje sie korzysta¢ z pierwiastkéw
narodowych.

Spektakl wypelniony jest takze gestami symbolicznymi. Te za$
wspierane sq prostymi i czytelnymi rekwizytami. W jednej ze scen tancerz mo-
zolnie wciaga sznur, na ktérego koricu przywiazana jest walizka. Partnerujaca
mu kobieta odbiera z jego rak sznur i obwiazuje nim talie, jakby chciata powie-
dzie¢, ze nie zgadza sie na rozstanie. Po tym metaforycznym wstepie oglada-
my przepelniony emocjami duet (tu warto zwréci¢ uwage na ciekawe podno-
szenia oraz partnerowania na podiodze), ktéry zakoriczony jest dramatycznym
gestem tancerza, przywiazujacego sobie walizke w pasie. Posta¢ zdaje sie tym
samym mowic: jestem skazany na los emigranta, wygnarica, nic nie moge zro-
bi¢. Tak zaczyna sie wielka podréz postaci. Podréz w poszukiwaniu lepszego
zycia, o czym przekonuja nas kolejne obrazy i przedmioty.

W kolejnej czesci obserwujemy szalony taniec z walizkami. Jeste-
$my $wiadkami podrézy. Walizki nie sa tylko martwym elementem scenografii,
nabieraja cech podmiotowych. Tancerze trzymaja je w dloniach, taricza z nimi,
opieraja sie o nie, siadaja na nich, przewracaja i z powrotem stawiaja. Przemie-
rzanie przestrzeni podkreslone jest przedstawieniem stylizowanych tarficéw z
réznych czesci Swiata. Na konicu tego obrazu zostaje w centrum jedna bohater-
ka ze swoja walizka. Jej losy bedziemy Sledzi¢ w dalszej czesci wieczoru.

Samotnos¢, niemozno$¢ przystosowania sie do nowego otoczenia,
lek i alienacja, poszukiwanie pracy to problemy zilustrowane w tej czesci. Nie-
zwykle plastycznym i sugestywnym okazato sie uzycie masek. Ukryly one wy-
raz twarzy tancerzy, nadaly im posagowa powage. Bohaterka prébuje bezsku-
tecznie dotrze¢ do tych ,kamiennych” postaci. Na twarzy ma maske innego
koloru, podkreslajaca jej wyobcowanie.

Spektakl wyrazZnie podzielony na kolejne obrazy zwiazane z dra-
matem przymusowej emigracji. Strach przed odrzuceniem, potrzeba akceptacji,
poszukiwanie lepszego losu i jako$ci zycia, poznanie nowych miejsc i kultur,
oswajanie losu — to problemy zwiazane z migracja.

Uzywanie teatru w stuzbie spotecznej nie jest proste. Latwo tu o
przekroczenie granicy miedzy sztuka a publicystyka. Zespotowi z Almady uda-

1o sie pozosta¢ w frzestrzem metafory. LS.
Entre a Necessidade e 0 Medo

Zespol: Companhia de Danga de Almada (Portugalia)

Choreografia: Nuno Gomes

Muzyka: Maria del Mar Bonnet, Anthony and the Johnson'’s, Sara Tavares, Hotel Costes

Spektakl prezentowany 18.08.2009 w Teatrze Polskim, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Festiwalu
Teatréw Tarica.

Mysle i dzialam

O inspiracjach i sposobie pracy opo-
wiada choreograf Nuno Gomes z
Portugalii.

Czy méglbys opowiedzieé o okolicz-
no$ciach w jakich powstat spektakl?
Nuno Gomes: 2008 rok byt w Portuga-
lii rokiem pos$wieconym emigrantom.
To jest duzy problem w moim kra-
ju. Zjawisko migracji oraz kwestie roz-
nic kulturowych byly bardzo zywe na
przetomie lat 70-tych i 80-tych. Moim
zadaniem bylo stworzenie choreogra-
fii zwiazanej z tym wiasnie tematem.
Spektakl porusza zatem problem spo-
leczny, ale najwazniejsze sa tutaj emo-
cje zwiazane z tym zagadnieniem.
Jak zatem wygladaly kolejne etapy
pracy?

N.G.: Najpierw byt temat. Potem stu-
chatem duzo rozmaitej muzyki.

Czy wspélpracowales z muzykami?
N.G.: Nie bratem udzialu przy kom-
ponowaniu muzyki. Stuchalem goto-
wych kawaltkéw i wybratem te, kt6-
re wedlug mnie korespondowaly z
zadanym tematem. Potem przyszedt
ruch. To muzyka inspiruje ruch, dyk-
tuje wiele z jego jakosci, podaje cha-
rakter. Potem emocje zwiazane z te-
matem i wreszcie efekt finalny - cho-
reografia.

Gdzie précz muzyki poszukujesz in-
spiracji, natchnienia dla ruchu?
N.G.: M¢j ruch, pochodzi z wnetrza.
Nie czytam gazet zwiazanych jakkol-
wiek z tematem, nie ogladam filmoéw,
nie potrzebny mi tego rodzaju kon-
kret. Mysle i dziatam, budze sie i
wiem, co chce zrobi¢.

Co bylo najtrudniejsze w pracy nad
tym spektaklem?

N.G.: Najtrudniej jest przekazac jakie-
go ruchu sie oczekuje, jakie jakosci sa
najbardziej pozadane.

Na koniec chcialam zapytaé o trzy
stowa skojarzone ze spektaklem.
N.G.: Adrenalina, emocje, interpret-
qa.

IW/LS.
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A trawa roSnie sama

Spacer/SPACER to podréz w prze-
strzeni, poza czasem. Obserwacja,
spotkanie, bycie z samym soba.

Krok po kroku. Ona i buty obok.
Razem przemierzajq przestrzen sceny
rozdzielajac ja w poprzek na dwa ob-
szary. Najpierw zaznacza drugi plan
— po ktérym mozna stapaé na bosa-
ka bez obaw. Potem pierwszy plan, po
ktérym kroczy juz w butach na obca-
sie. Tancerka krazy po $ciezkach two-
rzacych dwa okregi, faczac je w 6sem-
ke — znak nieskoniczono$ci. Minimali-
styczna konwencja w ruchu, stroju i
scenografii.

Chodzi naprzemiennie boso i
w butach, ktére zostawia w tym sa-
mym miejscu posrodku sceny. Od
tego punktu zawsze sie co$ zaczy-
na i koriczy, rozwija, inicjuje. Ruch
stopniowo zapetla sie w zamykana i
otwierang spirale wyciszona na chwi-
le po to by znéw wznies¢ sie i opasc,
zatrzymac w stanie zawieszenia. Ob-
casy wystukuja - 1,2;1,2,3. Coraz szyb-
ciej i szybciej, jak w hipnotycznym
transie, cialo zabrane zostaje przez
rytm, odreagowuje trzepoczac rekami
jak maty koliber po czym zastyga w
pozie rzezby klasycznej.

W kolejnej scenie gtéwna role
graja buty, animowane staja sie usza-
mi krolika, mikrofonem, telefonem,
lusterkiem, torebka, kapeluszem. Zni-
ka.

Z mroku wylania sie obraz z
projektora - zapis podrézy. Nogi w
parku, na piasku, tace, wodzie. Po
chwili tancerka wraca zupelnie mo-
kra. W rekach trzyma buty — w jed-
nym piasek, w drugim trawa. Uklada
je w miniaturowy ogréd wspomniefi.
Odchodzi.

Nie ma sie juz czego ba¢, kon-
trolowa¢. Ego zanika jak odcieta pepo-
wina. Wszystko, co ma przeptyw pty-
nie. A my widzimy ostatni wyswie-
tlony obraz. Fragment stép i cieri na
wodzie od ktérego rozchodza sie kregi
jak ,mu” —japonski znak, ktéry w es-
tetyce Zen oznacza pustke. Cztowiek
nalezy do wszech$wiata, wszechswiat

do cztowieka. A trawa roénie sama.
D.SW.

Spacer/SPACER

Choreografia i wykonanie: Iwona Olszowska (Polska)
Realizacja dZwieku, projekcje: Marcin Janus
Spektakl prezentowany 18.08.2009 w Teatrze Anima-
¢ji, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Teatr6w Tarica.
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Uwolniona dusza z ciala

Rozmowa z Iwona Olszowska — tancerka i choreografka performancu Spa-
cer/SPACER

Dominika Szala - Wentland: Co bylo dla Ciebie pierwszym impulsem do
rozpoczecia procesu?

Iwona Olszowska: Punktem wyjscia mial by¢ spacer, chodzenia, filogenetyka
i ontogenetyka. Mial dotyczy¢ nie tylko naszego ,chodzenia” tu i teraz ale i
spaceru w universe. To byly ogélne zatozenia, nie wiedziatam czy to beda dra-
maturgiczne sytuacje, czy ta sama osoba starzejaca sie w czasie, czy rézne typy
ludzkie. Wiedzialam, ze chce czerpa¢ z Body Mind Centering, ktére trenuje, co
pozwala wykorzysta¢ nietaneczny minimalizm ruchowy po to aby zbudowac¢
performance.

D.SzW: Co Cie¢ zainspirowalo?

I.O: Fenomen idei BMC, m¢j sen oraz znaleziona ostatnio we Wtoszech ksiaz-
ka ,Isadora Duncan, Pina Bausch — uwolniona dusza z ciata.” Nie méwie po
wlosku, wiec ksiazki nie przeczytatam, ale samo zestawienie wydawato mi sie
fenomenalne.

D.SzW: Od czego rozpoczelas proces twérczy? Od ruchu, muzyki, obrazu,
stowa, drugiego czlowiek, siebie?

I0: Magda Przybysz wspomagata mnie w procesie budowania spektaklu, pra-
cowata ze mna ¢wiczeniami aktorskimi Stevena Brooka. Wazna byta koncentra-
¢ja i przetozenie rodzacych sie emocji na ruch, umiejetnosé szybkiego wchodze-
nia w rézne stany. Druga osoba wspéttworzaca méj proces byt Marcin Janus.
Duzo rozmawialiémy na temat przestrzeni spaceru: jak je budowa¢, przemiesz-
czac sie po nich, dzieli¢ i faczy¢ oraz co jest ich zawartoscia. Waznym etapem
stala sie tez praca z projekcja multimedialna, ktéra miata stworzy¢ dla widza
droge podrézy w jego wyobrazni. Oprécz tego bardzo duzo spacerowatam. Za-
czelam inaczej postrzegaé rzeczywistos¢.

D. SzW: Co konkretnie stalo sie dla Ciebie inspiracja po zetknieciu sie z
ksigzka ,,Isadora Duncan, Pina Bausch - uwolniona dusza z ciata”?

I.O: Kazda z nich miata wlasna filozofie, ktéra wyrazata cztowieka, jego zwia-
zek z natura i egzystencja. ,Bosonoga” Duncan opierala swdj taniec na impro-
wizacji czerpiac z natury, interpretowania muzyki lub jej braku, linii ruchu —
nawiazujacej do klasycyzmu. Wykorzystywata takze rekwizyty, poezje, ale ge-
neralnie wychodzita z zatoZenia, ze trzeba taficzy¢ to, co pochodzi z duszy, z
wnetrza, jest osobista wypowiedzia. Podkreélata, ze aby znaleZ¢ taniec trze-
ba znalez¢ puls swiata — w wiekszosci przypadkéw moéwi sie, ze jest to fala.
Przestrzenn w glebi sceny jest improwizacja w krajobrazie mojego snu. To ro-
dzaj transu wyplywajacego z intuicji, swobodny flow generowany z pulsu ser-
ca i rytmu krokéw. Pina z kolei cala swoja tworczo$é poswiecita na méwienie
o czlowieku. Aby go przenie$¢ w inny wymiar czesto osadzata go w surreal-
nej rzeczywistoéci zbudowanej z zywiotéw. Wydobywata glebie emodji i czto-
wieczeristwa. Na proscenium buduje narracje z krokéw, ktére przekladam na
emocje. Buty przenosza mnie w $wiat emocji cztowieka. W trakcie tego procesu
zadawatam sobie wiecej pytan niz zwykle. Odpowiedziami byta eksploracja ru-
chu, szukanie uczu¢ oszczedna droga. W niektérych scenach inspiracje zaréw-
no Pina jak i Duncan krzyzowaty sie. Wyobraznie widza budowatam za pomo-
ca impresji, historii, abstrakcji, wykorzystania mediéw. Bawilam sie przeciaga-
niem rzeczywisto$ci teatralnej, realnej, sennej, transcendentnej. Wykorzystatam
minimalizm $§rodkéw ruchowych, dzwiekowych i scenografii. Cisza otworzyta
przestrzen i wyznaczyla rytm.

D.Sz-W: Jak jest struktura Twojego spaceru?

I.O: To zaznaczenie linii dwdch swiatéw. W zakreélonych przestrzeniach budu-
je kolejno: w glebi nastréj, na proscenium narracje, z ktérej widz moze zbudo-
wac swoja wiasna historie. Projekcja zapraszam publicznos¢ do wyruszenia w
przestrzer wlasnej wyobrazZni. Powr6t na scene zespala $wiat natury i ludzkich
emocji. Slady mokrych stép zakreslaja znak nieskoriczonosci, ich znikanie mé-
wi o przemijaniu. Ledwie widoczny ruch wylania sie z gtebi umystu i harmo-
nizuje cztowieka. Spektakl zamyka odrodzenie sie z wody, piasek przypomina
o0 egzystengji ziemskiej, a trawa jest z mojego snu D.SW.




Trzy siostry na krawedzi

Trzy kobiety w plaszczach przeciwdeszczowych siedza na walizkach. Asce-
tyczna scenografia, powsciagliwa symbolika. Bogactwo postaci. Jak w do-
brej ksiazce, pierwsze zdanie decyduje, czy ja kupujemy, czy nie. Te kupu-
jemy.

Na scenie mezczyzna, w tle trzy kobiety w prostych koszulach
i ptaszczach przeciwdeszczowych z przezroczystego plastiku. On, samotny,
poszukujacy. Bardzo interesujacy, ale zagubiony. Na rézne sposoby stara sie
przemierzy¢ $wiat. Prosta, oszczedna choreografia, przekonujaca, zrozumiata,
poetycka.

Trzy kobiety i mezczyzna podazaja jednak w réznych kierunkach.
Wyraznie wyczuwane jest napiecie. Znajacy dramat Czechowa wiedza, ze nie
zapowiada ono nic dobrego. Nie znajacy dramatu na pewno to poczuja.

Kosmos w walizce

Trzy kobiety, trzy walizki, trzy sukienki. Kobiety, jak aktorzy w
teatrze NO, przebieraja sie na scenie. Kazda w swoja sukienke, kazda w swo-
ja historie. Najpierw wspélny refren, wspdlna droga, w poprzek, w trudzie
i znoju. Pierwsza historia, to Biata Sukienka z Cygarem. Maz i zona w kie-
bach dymu, zmystowy duet. Potem ramiona kochanka. Refren. Druga historia,
Wzorzysta Sukienka. Wspomnienie mezczyzny. Dramat utraty, taniec obledu
i rozpaczy. Po kazdej historii kobiety wracaja do swoich $wiatéw - walizek,
wykonujac choreografie w parterze na krawedzi wykonalnosci. Muzyka przy-
pomina $piew waleni, jest tak przejmujaca, bezkresna, gleboka i zimna. Refren
i Trzecia Historia, Sukienka i Piersiowka. Mocny akcent w muzyce przywodzi
na mysl wizje, ztudzenia, obsesje i fobie. Solowy taniec nadal trwa, kiedy za-
pala sie biale, jaskrawe $wiatto jarzeniowe, ktére oswietla piekny dziedziniec
wewnetrzny Szkoty Baletowej, stanowiac naturalna scenografie dla tej sceny.
Tancerka nie przestaje tariczy¢ oblana $wiattem, jak kubtem zimnej wody. Po-
zostali patrza nieobecnym wzrokiem. Po dluzszym czasie, kobieta wraca do
swojej walizki, zaklada jaskrawo zielony ptaszcz.

Na skraju

Kobiety siedza pod tylna kulisa na skraju. Swiatto buduje ztudze-
nie oddalenia w przestrzeni. W pierwszym planie mezczyzna, ktérego widzie-
liSmy na poczatku — Brat. Jest na tej samej linii, co siedzace kobiety, ale wydaje
sie duzo blizej, to jego historia jest teraz najwazniejsza. Przechodzi, dotykajac
po kolei siéstr i jakby wywracajac ich marzenia do géry nogami. Z impetem
wpadaja w pierwszy plan, upadajac na ziemie, znowu do niewygodnej, trud-
nej, pozbawionej balansu pozycji.

Pantha Rei

Spektakl konczy sie, kiedy kazda z kobiet zaklada swoj plaszcz w
innym jaskrawym kolorze, zabiera walizke i wyrusza w pozorna droge. Mie-
dzy nimi mezczyZni, Maz i Brat. Trwanie, tymczasowosc¢ i zawieszenie. Pozor-
ny ruch a w rzeczywistosci stagnacja.

Poezjai proza

Proza zycia wpisana w metaforyke ruchu. Dynamiczna chore-
ografia, petna dtugich, petnych energii gestow, zbudowana na niewygodnych,
pozbawionych balansu pozycjach. Oczywista trudnosé choreografii i jej pro-
stota, w polaczeniu z doskonatym uzyciem technik aktorskich, autentyczno-
Scia i charyzma wykonawcéw stanowia o sile tego przedstawiania. W

Trzy siostry - wyobrazenie

Zespol: Polski Teatr Tarica - Atelier (Polska)

Choreografia: Andrzej Adamczak

Muzyka: Bolestaw Pietraszkiewicz

Spektakl prezentowany 18.08.2009 na dziedzificu Szkoly Baletowej w Poznaniu w ramach VI Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatréw Tarica.
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Nie chce oszukiwaé widza

Rozmowa z choreografem Andrzejem
Adamczakiem

Iwona Wojnicka: Dlaczego Czechow?
Andrzej Adamczak: Bo go uwielbiam
za ponadczasowos¢ i dociera do mnie
w wyjatkowy sposéb. Jego opowiada-
nia maja czasami jedynie trzy strony,
ale ogromna moc.

IW: Dlaczego ,, Trzy siostry”?

AA: Trudno to wyjasni¢. Wszedlem
kiedys na sale prob, spojrzalem na sie-
dzace kolezanki z zespolu i pomysla-
fem, ze moze sie uda¢, ze warto spro-
bowa¢ zmierzy¢ sie z tak wielkim dzie-
fem. W dramacie ,Trzy siostry” jest
wiele postaci, chyba okoto dwunastu,
ale wybratem trzy siostry, brata i me-
za Maszy. Zastanawiatem sie nad psy-
chologia postaci i ich relacjami. Ich roz-
terki, che¢ wyrwania sie z malego mia-
steczka, przeciwnosci losu, ktére niwe-
czyty te plany. Desperackie wysitki by
zmieni¢ swoje zycie zawarte sa w refre-
nie, czolganiu sie. Kazda z sidstr znaj-
dowala sie ,na zakrecie”, musiala do-
konywa¢ dramatycznych wyboréw. Ja
chciatem pokaza¢ losy bohateréw Cze-
chowa na swoj sposéb, nie przeklada-
jac literatury na ruch ale metaforyzujac
ja

IW: Jaki teatr tarica chcesz robié?

AA: Prawdziwy. Gtéwnie dlatego, ze
nie lubie oszustwa na scenie, sztucz-
nodci, ktéra narasta, aktorstwa, ktore
odgrywa dramat. Sa rézne szkotly ak-
torstwa. Kazdy choreograf ma swo-
je ulubione metody tworzenia. Ja nie
chce oszukiwaé widza, szukam odbio-
ru naturalnego. Chciatbym, zeby wy-
konawcy czuli, ze maja role do popro-
wadzenia, ze maja zadanie, a rezyser
tylko pomaga tam, gdzie to koniecz-
ne. Chciatbym, zeby wykonawcy mie-
li satysfakcje z tego, co robia. Maja by¢
wspottwoércami postaci. Ich rola to nie
tylko gra, ale takze kreacja. Jezeli aktor
jest przekonujacy to odbiér widza jest
glebszy, bardziej wartosciowy, nie po-
wierzchowny. Widz powinien wyjs¢ z
teatru z przekonaniem, Ze wynosi z te-
atru co$ wartosciowego, ze byl swiad-
kiem zywej sztuki.

IwW
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Szkola tafica na ekranie

W czwartek 20 sierpnia w sali kinowej
(pierwsze pietro w Studio przy Ko-
ziej) mozemy zobaczy¢ film , Ostatni
taniec”

Kanadyjski obraz z 2003 roku
bedzie wyswietlany przez caly dzien,
raz za razem. W specjalnie zaaranzo-
wanej sali, z fotelami i projektorem, zo-
baczymy historie, ktéra przeniesie nas
do Nowego Yorku. Opowies¢ rozgry-
wa sie w szkole baletowej. Jej tworca
Alex McGrath (Matthew Walker) umie-
ra nagle na atak serca - szkole grozi za-
mkniecie.

Alex zostawil po sobie ogromny
dorobek twérczy w tym legendarny ta-
niec, nigdy dotad nie zostal wykona-
ny. Premierowy wystep z wykorzysta-
niem tego uktadu moze uratowa¢ szko-
fe. Niezbedny jest jednak udziat tréjki
tancerzy, ktérzy odeszli w czasie gdy
ten taniec powstat i nigdy nie wrdci-
li. Jego prapremierowe wykonanie ma
nie tylko pomoéc szkole, ale réwniez
stanowi¢ ukoronowanie karier Travi-
sa (Patrick Swayze), Chrissy (Lisa Nie-
mi) i Maxa (George De La Pena). Jed-
nak okazuje sie, ze zanim znowu sta-
na na deskach sceny musza rozwiazac
problemy z przesziosci. W filmie zo-
baczymy interesujaco wykonane ukta-
dy taneczne. Wykorzystuja one m.in.
taniec wspoétczesny. Obraz wyrezysero-
wata Lisa Niemi.

Czas trwania ok. 100 min.

SZY
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Spotkanie w blekicie

Chaos — pierwsze wrazenie podréznych na lotnisku. Jedni przemierzaja je
pewnym krokiem, inni niepewnie, od progu zastanawiajac sie czy powinni
lecie¢, analizuja znane im katastrofy.

Bohaterki spektaklu ,Nic tylko btekit” spotykamy, gdy wkraczaja
na lotnisko. Mimo pustej sceny sytuacja daje wrazenie realizmu: z glosnikéow
styszymy nagrane odglosy lotniska, trzy kobiety wchodza na scene z waliz-
kami. Pierwsza - silna brunetka, ubrana w skérzana kurtke, druga - dojrzala
z niepokojacym spojrzeniem, trzecia - mtoda blondynka jakby wilasnie wyszta
z biura - biata koszula, zachowawczy ruch. Kazda prébuje we wspdlnej prze-
strzeni znalez¢ swéj Swiat. Uwage przykuwa Elwira Piorun: wysoka, strzelista,
dojrzata tancerka. Laczy precyzje ruchu z niecodziena fizycznoscia: widag, ze
ma doswiadczenie baletowe, ale od lat zajmuje sie taricem wspoétczesnym.

Z codziennych zachowan jak z poczekalni: siedzenie na walizce,
chodzenie — tancerki zmieniaja sytuacje w metaforyczna. Robia to, co by¢ mo-
ze wielu pasazeréw przebywajacych w zamknieciu z innymi, obcymi ludzmi
chciatoby zrobié.

Szybko formuja sie fronty: kobieta w skoérzanej kurtce trzyma
sztame z dojrzala, a przeciwko dziewczynie z biura. Taricza razem, z czasem
dojrzata stara sie ja formowac — dostownie: uktada na podtodze jej ciato, nagi-
naje, oraz w przenosni — ,przekabaca” na swoja strone. W pewnym momencie
zmienia front: przystaje z kobieta biurowa. Zmiany dokonuja sie wielokrotnie,
bohaterki zaznaczaja swoja pozycje w grupie. Chwilami ich zachowania sa jak
demonstracja sity, w ,,pojedynku” kobiety dojrzalej z biurowa mamy sekwen-
gje: spojrzenie w oczy, upadek na ziemie, przewrot, wstanie, spojrzenie — i tak
od nowa.

Ruchom towarzyszy zmiana kostiuméw. Walizki, ktére poczatko-
wo byly realistycznym rekwizytem zaczynaja by¢ jak atrybut cyrkowca: sa w
nich stroje na kazda okazje, do wystepéw. Kobieta biurowa moze zatozy¢ czer-
wone buty na obcasie i sukienke, kobieta dojrzata — koszulke jak z bielizniarki.

Bohaterki buduja dwa plany pokazu: dla siebie oraz widzéw —
jest wiele momentéw, kiedy zatrzymuja sie, staja en face i patrza publicznosci
w oczy. Po chwili odwracaja sie, wracaja do swojego $wiata. Postaci zmieniaja
kostiumy do momentu, kiedy wszystkie zostaja w takim samym: czarnym, ob-
cistym ubraniu, unifikuja sie. Czy w glebi duszy sa takie same? Ich spotkanie
jest tak silne, ze dogtebnie zmienia tych, ktérzy brali w nim udzial? A moze
kiedy uciekajac od realistycznej, zwyczajnej sytuacji, wejdziemy w $wiat fan-

tazji nie chcemy z niego wychodzi¢? SZY
Nic tylko blekit

Zespol: Teatr Tarica Zawirowania (Polska)

Choreografia: zbiorowa

Opieka rezyserska: Wtodzimierz Kaczkowski

Muzyka: collage

Spektakl prezentowany 18.08.2009 w Teatrze Animacji, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Festi-
walu Teatré6w Tanca.
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