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Zatanczymy?

~Shall we dance?”, ,Hope, there’s someone” — przez ostatnie siedem dni, od
rzeskiego poranka do chlodnego wieczora, sale warsztatowe rozbrzmiewaty
muzycznymi hitami, a takze poleceniami pedagogoéw.

Obcista bluzka, luzne spodnie, duza torba i przyczepiony do niej
zielony znaczek — po tym mozna bylo rozpozna¢ na poznanskich ulicach
uczestnikéw XVI Miedzynarodowych Warsztatéw Tarica Wspo6lczesnego. Jedni
z zegarkiem, albo komoérka w reku biegali z zaje¢ na zajecia, inni — wyznawcy
jednej techniki spokojnie przychodzili na lekcje. Mieli czas by zajrze¢ do Kina
non-stop, czyli na pokazy filmowe trwajace caly dzien w sali na pierwszym
pietrze Studia przy Koziej, czy spokojnie wypi¢ koktajl w ,R6zach” - urokliwej
knajpce niedaleko Polskiego Teatru Tarica, ktéra dzieki przytulnej atmosferze,
a takze znizkom dla uczestnikéw, stata sie nieformalnym ,klubem festiwalo-
wym”.

Ci, ktérzy zamiast w kawiarni przesiadywali, czy przechadzali sie
po $liskich i kretych korytarzach szkoty baletowej mogli natkna¢ sie na peda-
goga Spiewajacego w damskiej tazience czy rozgrzewajacych sie przed zajecia-
mi na drewnianej podfodze uczestnikéw. Jednak Warsztaty to nie tylko studio
PTT. W liceum przy ul. Strzeleckiej na zajeciach z tanga mezczyzni, zanim opa-
nowali kroki, musieli nauczy¢ sie patrze¢ swoim wybrankom w oczy i méwic:
Que linda! - Jaka piekna! Tancerze zajeli takze sale Wyzszej Szkoty Nauk Hu-
manistycznych i Dziennikarstwa czy Liceum przy ul. Garbary. Na wszystkich
zajeciach cierpliwi nauczyciele i podobny schemat lekgji: rozgrzewka, ¢wicze-
nia proste, trudniejsze, mysl: ,juz nie dam rady!”, a na koniec satysfakcja, ze sie
udato. I przyjemne ciepto w miesniach.

W tym roku w warsztatach udziat wzielo ok. 1500 oséb, z kazde-
go zakatka kraju, a takze z zagranicy — w rozmowach uczestnikéw précz pol-
skiego, najczesciej byto stychaé jezyk niemiecki i ukrainiski. Przyjechali, a raczej
przyjechaty, bo zdecydowana wiekszos¢ to dziewczyny, w wiekszosci grupami.
Czesto — zostawiajac w rodzinnych miastach mezéw, prace, nie zdane egzami-
ny - przeznaczyly ten czas dla siebie, dla swojej pasji.

Uczestnicy ttumnie wybierali sie wieczorami na spektakle — pu-
blicznosé¢, ktdra przyszta zobaczyé przedstawienie ,,D’Eux Sens” Compagnie
La Baraka po pokazie zapelnita caty plac przed Teatrem Polskim. W tym roku
mozna bylo pozna¢ nowe zakatki Poznania - doszly nowe miejsca prezentacji
przedstawien VI Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Tarica: zamiast Teatru
Osmego Dnia — Teatr Animagji, a jako miejsce rozpoczecia i zamkniecia impre-
zy — Miedzynarodowe Targi Poznarskie — hala, ktéra dzieki postawieniu w niej
sceny i ustawieniu $wiatet zmienita swéj surowy charakter na bardziej przyja-
zny artystycznym doznaniom.

Dobrze znany Dziedziniec Szkoty Baletowej przyciagnat tych, kto-
rzy chcieli porozmawiaé o taricu — wieczorne spotkania z artystami czy teore-
tykami, dawaty nowe spojrzenie na ruch. Dzi$ —juz ostatni dzien: pozegnania,
pakowanie, kupowanie pamiatek i wieczorny pokaz. Tydzien tanecznych do-
znan za nami. Rezerwujcie czas: 22-28 sierpnia 2010r.

Do zobaczenia za rok!

Redakcja Pulse Dance

22 sierpnia 2009
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Sztuka dla Islamu

Rozmowa z Nawal i Abou La-
graa, ktérzy przez dwa dni prezen-
towali doskonale przyjety spektakl
,D’Eux Sens”.

Izabela  Szymarska: Ogladajac
,D’eux sens” mialam wrazenie, ze
przenosze sie do Maroka. Jakie byly
Wasze inspiracje?

Abou Lagraa: Zainspirowaliémy sie
poezja Omara Khayyama, perskiego
poety i filozofa zyjacego na przetomie
XI'i XII wieku. Czytaliémy jego wier-
sze i ogladali$my ilustrujace je rysun-
ki. Byly tam ogrody i kobiety o orien-
talnej urodzie, powtarzat sie tez mo-
tyw wody.

Nawal Lagraa: M¢j ojciec, ktéremu
zadedykowalismy spektakl pochodzit
z Maroka. Zmarl rok temu, kiedy
pracowalismy nad przedstawieniem.
Byl muzulmaninem, ale reprezento-
wat §wiat wolnosci.

AL.: Chcial zy¢ w duchu sufickim, byt
otwarty. Jadl wieprzowine i pil alko-
hol, ale nie przesadzat, mial klase —
pokazywat, ze mozna pi¢ i nie upijaé
sie — po prostu korzystac z zycia.

SZY: Trudno jest by¢ dzi§ muzulma-
ninem we Francji?

AL.: Wszedzie jest trudno. Wiele os6b
mysli, ze muzutmanka to kobieta cho-
dzaca w czadorze, muzulmanin wy-
glada jak Bin Laden — a to przeciez fa-
szysta! Chcemy taczy¢ Swiat wartosci
islamskich ze wspoéltczesnoécia. Prze-
famac¢ ten zly wizerunek Islamu.

SZY: Jestescie na scenie tak zsynchro-
nizowani, ze taniec wyglada jak roz-
mowa.

NL: I tak powinno by¢: jednym ge-
stem méwimy do siebie, innym - stu-
chamy sie.

SZY: Jakie techniki sa Wam bliskie?
AL.: Mix baletu ze wspoélczesna filo-
zofia tanca. Korzystam m.in. z tech-
niki Merce’a Cunninghama, hip-hopu,
poppingu. Wykorzystuje takze ruch
idacy po spiralach idacy od dotu do
gory.

SZY
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Oblicza teatru tanica

Wsréd réznorodnych propozycji XVI Miedzynarodowych Warsztatéw Tarica Wspélczesnego mogliSmy znalezé fo-
rum wymiany idei i autorskich sposobéw pracy pieciu lideréw teatré6w prezentujacych swoje spektakle podczas VI
Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Tarica. Zajecia zglebiajace metody pracy w tym specyficznym gatunkuto po-
myst Ewy Wycichowskiej - dyrektor Polskiego Teatru Tarica, ktéry juz od dobrych kilku lat daje mozliwos¢ poznania,
obserwacji i konfrontacji doswiadczen choreograféw z calego swiata.

Miedzy niebem a ziemia

Pierwszy dziei to spojrzenie na sposéb pracy Abou Lagraa i Nawal Lagraa z francuskiej Compagnie La Baraka. Nie
uczyli ruchu, ale pokazali droge, poprzez ktéra mozna poczué wlasne ciato, rozumie¢ zasady funkcjonowania organizmu
od wewnatrz. Korzystali z my$lenia o pozycjach tanica klasycznego jak o ruchach dnia codziennego (np.: w drugiej
pozycji otwierasz sie na $wiat) potaczonych z metodami wspomagajacymi: Bartenieff, Alexander, Feldenkreis i technika
Release. Zwrdcili uwage na oddech, sposéb poprzenoszenie ciezaru, Swiadomos¢ siebie w przestrzeni i w ruchu az po
koniuszki palcéw. Istota stala sie praca nad zmiana energii i jakosci ruchu inicjowanego przez kregostup, miesnie —
jakos¢ ziemi, kosci — jakos$¢ powietrza. Uczestnicy pracowali nad poczuciem grupy i tréjwymiarowosci wiasnego ciata.
Wchodzili w interakcje na zasadzie komunikacji poprzez ruch, ktéra z czasem stala sie ,rozmowa” w parach: z poczatku
fagodna, z czasem przerodzita sie w zywa dyskusje — jak w zyciu. Ale tak jak w zyciu, dialog polega nie tylko na
moéwieniu, ale i na stuchaniu drugiej osoby. Tu narzedziem konwersacji stat sie ruch.

Sladami Salvadore Dali

,Jak slysze, to zapominam, jak widze to pamietam, jak robie to rozumiem” - méwi chiniskie przystowie cytowane przez
Profesor Wycichowska, w czasie prowadzenia czesci poswieconej metodom pracy w Polskim Teatrze Tarica. Uczestni-
cy przez dwa dni poznawali zasady tworzenia choreografii metoda improwizacji. Zajecia obejmowaly pietnascie zadan.
Wryjsciowa inspiracja byt obraz Salvadore Dali pod tytutlem , Transformacja Narcyza” oraz zapiski Dalego z procesu two-
rzenia tego obrazu. Na poczatku przygotowat pt6tno a potem godzinami patrzyl sie na nie wyobrazajac sobie jego tres¢.
W zasadzie, to ich tres¢ bo pt6tno, ma dwie czesci. Po analizie pierwszej czesci obrazu, uczestnicy przygotowali sobie
jeden ruch. Stojac w kole odtwarzali po kolei swoje gesty. Nastepnie powtérzyli wszystkie ruchy uczestnikéw, tworzac
choreografie. Nastepnym zadaniem bylo odtworzenie tego prostego ukladu w przestrzeni sali, w réznych kierunkach i
w réznym tempie. Kolejnym etapem byto dobranie jednego swojego ruchu i potaczenie go z innym przy pomocy faczni-
ka. Rezultaty kroétkich przygotowan byly prezentowane pojedynczo. Duze znaczenie miat dobér utworéw muzycznych.
Poczatkowo byly to mocne rytmy Antypodéw, do pokazéw solowych przygotowano muzyke klasyczna. Powstata kom-
pozycje zaadaptowano nastepnie do drugiej czeSci obrazu Dalego, starajac sie przekazaé jakos¢ i wartos¢ tej czesci. Zaje-
cia koricza sie improwizacjami wokét powstatych tematéw w dwoéch grupach, metoda Cunninghama i Cage’a, w ktére;j
tancerze o doborze muzyki dowiaduja sie stojac na scenie. Rezultaty pracy byly bardzo poruszajace. W podsumowaniu
Profesor Wycichowska przytacza za Kapuscifiskim pie¢ przykazan, ktére brzmia jak mantra wspélczesnego czlowieka,
szczegOlnie czlowieka taficzacego: by¢, stysze¢, widzie¢, wspétodczuwaé, myslec.

Podazaj za mna

Kolejne dwa dni to zajecia poprowadzone przez Maria Joao Lopes pedagoga i koordynatorke pracy artystycznej Com-
panhia de Danca de Almada oraz tancerza i choreografa Nuno Gomesa z Portugalii. Zaprezentowali inny porzadek i
traktowanie lekcji, odmienne postrzeganie ciata i jakosci ruchu. Cwiczenia oparte na réznych metodach pracy z ciatem:
Bartenieff, Feldenkrais, Laban i technika Release wlozona w noeklasyke, gdzie cialo przelewato sie w ruchu bez uzycia
mieéni. Druga czes$¢ rozpoczal krotki wstep choreografa na temat spotecznego zjawiska wielkiej migracji, jakie miato
miejsce w Portugalii na przetomie lat 70-tych i 80-tych. W kontekscie tej wypowiedzi rozpoczela sie praca nad wariacja
- fragmentem prezentowanego podczas festiwalu spektaklu ,Entre a necessidade e o medo”. Ruch &cisle taczy? sie z
muzyka.

Energia zycia

,Nie taricz, badz” — te stowa Ohada Naharina w bardzo trafny sposéb okreslaja metode pracy Nadara Rosano — nieza-
leznego tancerza i choreografa z Izraela. Przedstawiajac sie powiedzial, Ze chcialby pozna¢ tancerzy, ktérzy przyszli na
zajecia, sprébowac ich zrozumieé, zobaczy¢ co kochaja, czego nienawidza, czego sie boja. -Jest w nas pasja, pozadanie i
doswiadczenie. Wewnetrzny impuls motywuje nas do emocjonalnych poszukiwaini. W ciele jest tyle mozliwosci, to niesamowite- moé-
wi. Nikt nie przypuszczat, ze rzeczywiscie uczestnicy dadza sie pozna¢ w ruchu z bardzo intymnej osobistej strony. W
czasie 40 minutowego procesu improwizacji rozgrzaly sie nie tylko ciata. Nadar przeprowadzil uczestnikéw przez kilka
pozioméw swiadomosci zaczynajac od chodzenia i stopniowo dodajac prace z ciezarem, przestrzeniami wewnetrznymi
i zewnetrznymi, energia, glosem, dotykiem, bawienie sie ruchem, zmieniajacymi sie jako$ciami, przestrzenia, pozioma-
mi, dynamika, czasowaniem, relacjami miedzy poszczegélnymi cztonkami grupy, kontaktem z podioga i z samym soba.
To byta prawdziwa podréz. Kolejny etap to rozmowa na temat rozwijania osobowosci tancerza na scenie. Jeéli to, co robi
jest prawda, mozemy zobaczy¢ jaki jest, co drzemie w jego wnetrzu. Kazdy ruch, detal ma znaczenie. Tancerze dostali
strukture, ktérqa mogli rozwinac¢ na rézne sposoby. Zaczeta sie ,,zabawa” z kombinacja, znajdywanie miejsc, gdzie mozna
cos$ dodag, ktére mozna zmieni¢ miedzy innymi przez wtasna wrazliwos¢, spotkanie z drugim czlowiekiem.

D.SZ-W./IW
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Techniki wspomagajace: Rudolf Laban, Zrédla teatru tafica i analiza ruchu

Trening wspélczesnego tancerza powinien zapewniaé wszechstronny rozwéj. Z pomoca przychodza przychodzi caly
wachlarz propozycji. Jedna z nich jest Laban Movement Analysis.

Rudolf Laban urodzit sie w 1879 roku na terenie Austro-Wegier. Byl tancerzem, choreografem i teo-
retykiem. Opracowal podstawy choreologii, nauki o analizie ruchu i byl wynalazca notacji tarica. Pracowal nad reforma
edukacji tanecznej, podkreslajac, ze taniec powinien by¢ dostepny dla kazdego. Badania Labana nad teoria i praktyka
ruchu staty sie fundamentem nauk o taficu. Z jego pracy korzystali: Mary Wigman, Kurt Jooss i Segured Leeder.

Rudolf Laban zmart w 1958 roku. W Londynie dziata Laban Centre of Movement and Dance.

Laban Movement Analysis jest systemem opisujacym podstawowe i uniwersalne zasady obserwa-
ji, uczestnictwa i rozumienia ruchu. Dostarcza takze terminologii do jego ilosciowego i jakosciowego opisu. Wyniki
badania maja wszechstronne zastosowanie miedzy innymi w opracowaniu wydajnosci ruchu pracownikéw fizycznych
fabryk, rozwoju komunikacji niewerbalnej, umiejetnosciami prezentacji i szeroko rozumianej komunikacji. LMA moze
przyczynic sie do rozwoju bardziej autentycznych i niepowtarzalnych jakosci wyrazu w procesie twérczym. Ogdlnie,
system LMA moze by¢ uzywany dla rozwiniecia zwiazkéw pomiedzy cialem i umystem, w pozbywaniu sie fizycznych
blokad oraz w poprawie zdrowia ciata ludzkiego w zyciu codziennym.

Stine Marcinkowski, absolwentka Laban Center of Movement and Dance w Londynie, dyplomowa-
ny specjalista Laban Movement Analysis, w swojej pracy wykorzystuje generalne zasady dzialania ciata ludzkiego w
celu zrozumienia jego ruchu i ekspresji. W oparciu o indywidualne wzory ruchowe i jakos¢ wyrazu tworzy indywidual-
ne profile ruchu. Stine pracuje uzywajac kilku metod analizy ruchu, ktére umozliwiaja rozpoznanie stabych i mocnych
stron indywidualnych sposobéw poruszania sie. Tak pomaga danej osobie wydoby¢ ukryty potencjat emocjonalny, fi-
zyczny i psychologiczny.

Podstawowym systemem jej pracy jest analiza BESS. 1) ,Body” - ciato. To rozwijanie zrozumienia
swojego ciata, jego mechaniki i sposobu pracy. 2) , Effort”, czyli wysitek emocjonalny potrzebny do uzyskania wymaga-
nej ekspresji. 3) ,Shape”, czyli budowa, to analiza sposobu transformacji ciata w celu stworzenia relacji z otoczeniem.
4) ,Space”, czyli przestrzen, to trening kognitywny i analiza indywidualnych wzorcéw ruchowych, ktére wynikaja z
zatozenia, ze czlowiek porusza sie i przemieszcza w przestrzeni wraz ze swojq kinesfera.

Tworzenie profilu ruchowego pozwala lepiej wykorzysta¢ to, czym obdarzyla nas natura. Przy pra-

cy nad indywidualnym przypadkiem potrzebna jest wszechstronna analiza, tacznie z rejestracja video codziennych za-
chowan klienta w jego miejscu pracy. Stine méwi: —Zaczynam od najbardziej oczywistych cech sylwetki ciata, zaréwno nega-
tywnych, jak i pozytywnych. Kiedy przechodzimy do analizy wysitku, widoczny problem moze okaza¢ si¢ wypadkowq czynnikéw
innych, niz nawyki psycho-ruchowe. Moze to byé na przyktad zle samopoczucie, przezigbienie czy zwyczajny bél w plecach. Ana-
lizujac sylwetke trzeba by¢ Swiadomym réznych czynnikéw, ktére w danej chwili wystepujq i wyselekcjonowac te, ktdre bedq drogq
do odnalezienia lepszego samopoczucia. Jednq z informacji, od ktdrej dobrze zacza¢ prace nad sobq jest to, ze ciafo stale si¢ porusza.
Ludzie w Zyciu codziennym saq przekonani, zZe sq nieruchomi, jak przedmioty. Tymczasem ciato ludzkie nawet stojac lub lezac, stale
sig porusza.
Jedna z klientek Stine, byta architekt prowadzaca wtasne biuro, co oznaczato bardzo odpowiedzialna prace. W rezultacie,
miata poczucie, ze jest przeciazona i zmeczona. Po rejestracji wideo z jej zycia codziennego i analizie tego materiatu
okazalo sie, ze podstawowym problemem jest sposob w jaki klientka oddycha. Mowita tak szybko, ze w rezultacie stale
brakowalo jej tchu. Trening nalezalo wiec zacza¢ od pracy nad wlasciwym oddychaniem.

-W tworzeniu choreografii system analizy ruchu dostarcza narzedzi, ktére mozna wykorzysta¢ na rézne spo-
soby. Na poziomie ciata, mozna rozwijac kontakt z podfozem oraz system polaczen, rozumianych jako architektura ciata. W analizie
~Effort” —wysitku pozbywamy sie napiec z kluczowych punktéw w architekturze ciata. W analizie budowy — ,,Shape” szukamy spo-
sobow by odzyska¢ potencjalng ekspresje organizmu, przebadaé mozliwy zakres ruchu, potaczy¢ nowe informacije z posiadang wiedzq
w taki sposéb, zeby wzbogacic réznorodnos¢ choreografii. W analizie przestrzeni, czyli ,Space”, uzywamy skal ruchu, jedno-, dwu-
i tréjwymiarowych oraz kierunkéw w przestrzeni. Trzeba wiedzie¢, Ze wraz z przestrzeniq zmienia si¢ budowa — ,Shape”- dodaje
Stine.

Iw
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Artystyczna utrata
kontroli

Rozmowa z Nadarem Rosano - peda-
gogiem, choreografem i tancerzem w
przedstawieniach , Portion of rice” i
~All windows are open”.

Izabela Szymariska: Zanim zaprezen-
towate$ spektakl — prowadzite$ zaje-
cia. Czego nauczyli Cie warsztatowi-
cze?

Nadar Rosano: Lubie mie¢ nad wszyst-
kim kontrole. Wczoraj rano, kiedy da-
walem uwagi dziewczynom wykonu-
jacym duet, zrozumiatem, Ze powinie-
nem dac¢ im wiecej swobody, stracié ta
kontrole. Dzieki takiemu artystyczne-
mu rozluzZnieniu mozna osiagnaé cie-
kawe efekty.

SZY: Ruch w pierwszym Twoim spek-
taklu ,Portion of rice” przypomniat
mi film - plastelinowa animacje
»9,99%” Katji Rosenthal i Etgara
Kereta. Co Cie inspiruje?

NR: Ogladam wiele filméw, stucham
muzyki. Mam taneczne autorytety
m.in.: Mats Ek, Pina Bausch. Ale w
duzej mierze czerpie z codziennego
zycia, z obserwowania ludzi: co lubia
robi¢, jak przetamuja problemy, jakie
maja leki, jak okazuja, ze boja sie
samotnosci.

SZY: A jakie wykorzystujesz techni-
ki?

NR: Balet, contemporary, release. Lu-
bie pracowac z dobrymi i wszechstron-
nymi tancerzami. Takimi, ktérzy ca-
ly czas chca sie rozwijaé. Sam jezdze
na warsztaty m.in. do Nigela Char-
nocka, bylego tancerza DV8. Chce, ze-
by oproécz tariczenia mieli gotowos¢ do
grania, jak aktorzy. I co najwazniejsze:
powinni pogtebia¢ swoja wrazliwos¢,
tak aby przy kazdym ruchu dusza wy-
chodzita z ciata. SZY

,Pulse Dance” redaguja absolwentki Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie: Ilona Rechnio,
Izabela Starido, Dominika Szala - Wentland, Izabela Szymanska, Iwona Wojnicka opieka redakcyjna: Jagoda Ignaczak wydawca: Polski Teatr Tarica
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Kilka stow o milosci

Gromkimi oklaskami przyjela publicznoisé wystep gosci z Izraela, ktérzy
opowiedzieli nam wczoraj dwie historie z mitoscia w tle.

On i ona. Mlodzi, radosni nie posiadajacy zbyt wielu doswiad-
czen. Krétkie spodenki i koszulka w paski. Wida¢, ze sie znaja, ze czuja do
siebie sympatie i lubia ze soba przebywac. Brak scenografi pozwala widzom
skupi¢ sie jedynie na postaciach i na emocjach. Z poczatku ruch tancerzy przy-
pomina dziecieca zabawe. Przekomarzaja sie, robia sobie wzajemnie psikusy.
Wielokrotnie powtarza sie sekwencja ruchu. Stopniowo obserwujemy zmia-
ne relacji pomiedzy nimi. Zupelnie niewinne zabawy zaczynaja przypominac
te, w ktére bawia sie niegrzeczne dzieci. Ruch staje sie gwattowny, miejsca-
mi agresywny. Dziewczyna zdaje sie robi¢ na zto$¢ chtopakowi. On chce nia
kierowa¢. Zapominaja co tak naprawde ich faczyto. Niewinna przyjazi zmie-
nia sie w zaborcze, niewygodne uczucie nasycone pretensjami, nieokietznana,
bo niedoswiadczona jeszcze erotyka. Historia nie moze zakoriczy¢ sie dobrze.
Zaborczos¢, che¢ kierowania drugim cztowiekiem doprowadza do tragedii.

Widzowie zostali pozostawieni z poczuciem dramatu. Nie dane
im bylo odpoczaé, gdyz juz po chwili rozpoczeta sie druga czes¢ wieczoru.

Na scenie znéw widzimy pare. Robia wrazenie dojrzalszych. Roz-
poznajemy faczace ich uczucie. Précz tych dwojga pojawiaja sie dwaj gitarzy-
$ci. Ksztattuja oni warstwe muzyczna tej czesci spektaklu bedac réwnoczesnie
pelnoprawnymi bohaterami, wchodzacymi w interakcje z tariczaca para. Ob-
serwuja i kreuja muzyke tak, aby harmonijnie faczyta sie z ruchem. Kobieta i
mezczyzna nie moga doj$¢ do porozumienia. Z ich ciat, mimiki, szeregu ge-
stow odczytaé mozna, ze skupiaja sie bardziej na sobie niz na drugim cztowie-
ku. Podgladamy réznorakie odcienie uczué: troska, zazdros¢, przywiazanie.
Ruch jest tu wykorzystany do dialogu. Patrzac - podstuchujemy ciepto, znie-
cierpliwienie, zazdros¢. Co jaki$ czas mamy ochote sie roze$miaé. Choreograf
zabarwit ruch nutka ironii. Jest to jednak ,,$miech przez izy”.

Nadar Rosano przedstawiajac nam historie dwoéch par, odstonit
prwadziwa nature cztowieka. Pokazal, ze kazdy poszukuje mitoéci, ale nie
kazdy potrafi dobrze ja uksztattowaé. W relacjach miedzy ludZzmi dostrzegt
pasje, pozadanie, samotno$¢ i przede wszystkim niedojrzalos¢.

LS.

Choreografia: Nadar Rosano

cz.1 Portion of rice

Taricza: Nadar Rosano, Merav Dagan

Muzyka: eksplozja z nieba, Calla, Mogwai, Kronos Quartet

cz.2 All the windows are open

Taricza: Nadar Rosano, Dafna Miro

Muzyka: Asaf Avidan, Aner Paker

Spektakl prezentowany 20.08.2009 w Teatrze Animacji, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Festi-
walu Teatréw Tarica.
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