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Basn z tysiaca i jednej nocy

Owacja na stojaco publiczno$é¢ VI Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw
Tarica przyjeta w czwartek spektakl ,,D’eux sens” francuskiej Compagnie La
Baraka.

Ona i On. Biale, ptécienne tuniki, szerokie spodnie. Sniada cera.
Z reflektoréow plynie ciepte swiatlo, z gtosnikéw sacza sie dzwieki cytry, moze
hartfy, z sufitu kapie woda. Buduje to wrazenie, ze znajdujemy sie w miejscu go-
racym i egzotycznym jak Maroko. Tancerze na rozwinietych na podtodze kwa-
dratowych dywanach sa para kochankéw: wykonuja w parterze duet, ktory jest
jak powitanie siebie o poranku, pozniej zwracaja sie raczej na zewnatrz, witaja
sie ze storicem, Swiatem. Ich gesty sa niezwykle plynne, precyzyjne i delikatne —
maja w sobie czuto$é. Chwilami mozna mie¢ wrazenie, ze podgladamy mitosny
rytual pary: tancerzy na scenie, matzefistwa w zyciu prywatnym.

Czy artysci Nawal Lagraa i Abou Lagraa staraja sie zbudowac¢ po-
staci? Sadze, ze nie. Pokazuja raczej archetypy, bohateréw jak z basni, np. z
./ Tysiacaijednej nocy”. Przydarzaja sie im w tym spektaklu historie, ktére jedni
ludzie przezywaja, a o ktérych inni tylko czytaja w ksiazkach: jest petna eroty-
zmu wielka milo$¢, jest rozstanie i rozpacz, jest stan zagrozenia, jest w koricu
powrét i przezwyciezenie przeciwnosci losu.

Te rozne emocje wyraZnie wida¢ w ruchu opartym na technice re-
lease. Artysci plastycznymi gestami zagarniaja duza przestrzen. Dzieki nim
zbudowane jest cate spektrum nastrojéw: od delikatnosci do agresji. Autorzy
przedstawienia zadbali tez by zmiany stanéw réwnolegle podkreslata takze
muzyka: od instrumentalnej - strunowej, przez Spiew jak nawotywanie muezi-
na, do niepokojacej elektronicznej. Odzwierciedla je takze gra ze scenografia —
duze wrazenie robi prosty pomyst z , taficem” w wodzie — lekkim poruszaniem
sie w basenie, niskim kwadratowym akwarium. Artysci wygladaja w nim jak z
obrazu ,Smier¢ Ofelii” Johna Everetta Millaisa. Kiedy p6zniej taricza na scenie
w mokrych kostiumach, przy kazdym obrocie krople wody tworza magiczna
aure, odrealniaja przestrzen.

Ruch, ktérym postuguja sie artysci hipnotyzowat. Mozna go ogla-
da¢, kontemplowaé, bez przymusu nadawania senséw. Przedstawienie za-
chwyca duetami. Tworcy sa idealnie zsynchronizowani — nie chodzi tu nawet o
wykonywanie gestow w tym samym czasie, co o idealna harmonie, reagowanie
na siebie, bycie razem w ruchu jak w rozmowie.

Ogladajac ,D’eux sens” miatam wrazenie, ze widze spektakl pet-
ny — taki, ktéry przez precyzyjne wykorzystanie tanecznych i teatralnych $rod-
kéw buduje skrzacy sie kolorami, dzwiekami, przestrzeniami swiat. Udato sie
to zrobi¢ za pomoca czterech elementéw: ruchu, scenografii, $wiatet i muzyki.

SZY

D’eux sans

Choreografia: Abou Lagraa

Muzyka: Eric Aldea i Ivan Chiossone oraz Robert Ashley, Madjid Kiani

Spiew: Massoud Raonaq

Zesp6t: Compagnie La Baraka (Francja)

Spektakle prezentowane 19.08.2009 na dziedzificu Szkoty Baletowej w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Tarica.
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Taniec,

milos¢,

poczatek kariery
w Swiatlach sceny

W sobote ostatni seans w Kinie non-
stop. Tym razem w sali na pierwszym
pietrze Studia przy Koziej zobaczy-
my ,Swiatla sceny”.

Jest to historia drogi do kariery
grupy mlodych, zdolnych ludzi, kté-
rzy dostali sie do prestizowej szkoly
baletowej w Nowym Jorku.

Glowna bohaterka, Jody Sawy-
er, od dziecka pragnela tariczy¢ w ba-
lecie. Meczace treningi, godziny ¢wi-
czen, stopy zdarte do krwi, pot i 1zy.
To nie jest dla niej problemem. Jednak
kiedy dostaje sie do wymarzonej szko-
1y okazuje sie, ze Jody odstaje od gru-
py. Nieprzychylny dziewczynie wia-
Sciciel szkoty, a zarazem gtéwny cho-
reograf wystepu, otwierajacego mto-
dym ludziom droge do kariery, nie an-
gazuje Jody do przedstawienia. Wte-
dy przed ambitna tancerka otwiera sie
inna droga. Cooper Nielson, stynacy z
r6l baletowych, przyznaje jej czolowe
miejsce w swojej choreografii. Jednak
tylko dziewczyna wie, Ze o jej angazu
decydowat nie tylko talent, ale takze
uczucia.

Film oprécz interesujacych
uktadéw proponuje takze przekroj
przez wszystkie muzyczne gatunki:
ustyszymy i muzyke klasyczna i
rockowa.

Obraz z 2000 roku wyrezysero-
wal Nicholas Hytner. Film trwa 115
minut. Mozna go zobaczy¢ od godz.
10.30, pokazywany jest przez caty
dzien raz za razem.

oprac. SZY
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2 P.DV
Zblizy¢ sie do tajemnicy

Mozna powiedzie¢, ze polska litera-
tura dotyczaca sztuki tarica wlasciwie
nie istnieje. Czy jesteSmy w stanie
wymieni¢ pierwsza dziesiatke? Oba-
wiam sie, ze az tylu ksiazek nie znaj-
dziemy.

Kazda publikacja doty-
czaca tanca, ktoéra pojawia sie na pol-
skim rynku wydawniczym jest nie-
malze wchlaniana przez mito$nikéw
tej dziedziny. Niestety rzadko zdarza-
ja sie rzetelnie opracowania.

Jedna z nielicznych no-
wowydanych publikacji jest ksiaz-
ka Aleksandry Rembowskiej ,Pina
Bausch. Sny i rzeczywistos¢”. Autor-
ka pisze nie tylko z perspektywy wia-
snego doswiadczenia jako teatrologa i
krytyka tanica, ale takze z pozycji wi-
dza. Informacje do publikacji zbiera-
la przez wiele lat, ogladata na zywo
spektakle, czesto premierowe, pozna-
wata materiaty archiwalne, rozmawia-
fa z tancerzami.

Ksiazka sklada sie =z
dwéch czesci: teoretyczno — pro-
blemowej i opisowej. W pierwszej
zapoznaje czytelnika z kontekstem
teatru tanica oraz metodami pracy,
kompozycja przedstawieri, organi-
zacja przestrzeni. Druga to wybor
dwudziestu spektakli wraz z analiza.
Uzupelnieniem sa dwa wywia-
dy przeprowadzone z tancerzami
Wuppertal Tanztheater: Januszem
Subiczem i Dominique Mercy oraz
wykaz przedstawien wraz z obsada,
wazniejsze nagrody i odznaczenia
oraz bibliografia. Ta ostatnia mo-
ze sta¢ sie szczegllnie przydatna
dla os6b poszukujacych ksiazek,
artykuléw, materiatéw filmowych
dotyczacych tworczosci Piny Bausch
i szeroko pojetej sztuki. Pomiedzy
dwoma czesciami znajduja sie ko-
lorowe zdjecia Urszuli Kaufmann
przez wiele lat towarzyszacej Pinie i
jej zespotowi.

Zgodnie z zaltozeniami
tworczymi choreografki, autorka nie
narzuca jednej stusznej wizji twérczo-
$ci Piny Bausch. Proponuje osobiste
spojrzenie zapraszajac czytelnika do
wilasnej interpretacji.

D.Sz-W.
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Pina byla jedna

Wczoraj na Dziedziricu Szkoty Baletowej odbylo sie spotkanie z Aleksandra
Rembowska, autorka nowowydanej ksiazki , Teatr tasica Piny Bausch. Sny i
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rzeczywistosc”.

Tango snujace sie z glo$nikéw, delikatny pétmrok. Dwie kobiety
wchodza na scene i siadaja przy stoliku. Naprzeciw nich publicznosé¢. Jakos tak
przytulniej i bardziej kameralnie niz zazwyczaj. Widzowie a wilasciwie stucha-
cze, spotkali sie aby podzieli¢ sie refleksja, by¢ moze w jakié sposéb oddac¢ hotd
Pinie Bausch. To nie jest spektakl, to prawdziwe spotkanie dwdch pasjonatek,
ktére z btyskiem w oku wciagaty publicznos¢ w swiat opowiesci o Pinie.

Jedna z nich to Aleksandra Rembowska — absolwentka Wydziatu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie, krytyk teatralny, redak-
tor, wyktadowca, doktorantka. Autorka ksiazki. Uzalezniona od sztuki teatru
i tarica, pierwszy polski badacz piszacy o Pinie z perspektywy widza i wia-
snego doswiadczenia. Druga, Jagoda Ignaczak — gospodarz, rzecznik prasowy
i kierownk literacki PTT, historyk tarica, prowadzaca spotkanie. Réwniez uza-
lezniona. Obie moglyby méwié o taricu godzinami z taka pasja i wiedza, ktorej
mozna tylko pozazdroscic.

Rozmowa rozpoczeta sie od kilku istotnych zdan wprowadzenia o
jej zyciu. Nikt nie spodziewat sie, ze w ten cieply sierpniowy wieczér bedziemy
o niej mowi¢ w czasie przesztym. 30 czerwca 2009 roku Pina Bausch zmarta. Ko-
bieta, ktéra zmienita oblicze tafica i spos6b myslenia o cztowieku, ktéry taniczy.
Miata nie tylko wielki wptyw na caly $wiat tanica, teatru czy filmu. W kazdym
kto widziat cho¢ jedna jej prace odcisneta pietno w sposéb ostateczny wnikajac
w najbardziej intymne zakatki duszy i pozostajac tam na zawsze.

Ksiazka, ktora stata sie powodem do spotkania, jak méwi Jagoda
Ignaczak jest marzeniem historyka i odbiorcy. Nie daje ostatecznych odpowie-
dzi, recepty na sztuke Piny. To publikacja pisana z pozycji teatrologa i krytyka,
ktéry sprawnie postuguje sie narzedziem i piekna polszczyzna. Celem nie jest
uzyskanie ostatecznych odpowiedzi, recepty na sztuke Piny. To subiektywne,
osobiste spojrzenie, material zbierany latami, ktéry dojrzewat aby kiedys ujrzeé
$wiatto dzienne. Takie spojrzenie pozwala czytelnikowi na podazenie wlasnym
tropem, wlasna interpretacje, co zreszta jest wtasciwe Pinie Bausch stroniacej od
dziennikarzy, definicji, klasyfikacji i wszelkich ograniczen.

Wsp6élna podréz rozpoczelismy od konca lat 80-tych, od dwéch
sztandarowych pozycji w repertuarze Piny: ,Café Miiller” i ,Ofiara wiosny”.
Wtedy wszystko sie zaczeto. Aleksandra Rembowska pojechata do Wupperta-
lu na zaproszenie znajomych. Pina miala by¢ jednym z punktéw programu.
Nie przypuszczala jeszcze wtedy, co ja spotka. Opowiada: -Od strony emocjonal-
nej catkowicie mnie to poruszylo i porazito. To byto zupetnie czyms innym od tego, co
do tej pory widziatam. W innym Swietle zobaczytam teatr tarica, myslenie o tavicu i
tancerzach.

Dominique Mercy i Janusz Subicz, ktérych autorka ksiazki spo-
tkata poznajac stopniowo sktad zespotu Wuppertal Tanztheater zweryfikowali
jej wyobrazenie o sposobie pracy Piny z tancerzami. Artystka zakltadata dtugo-
trwala wspoélprace, czesto niemal na cate zycie. Jak méwi Aleksandra Rembow-
ska: -Praca z niq, to droga samopoznania, odnoszqca si¢ do emocji, biografii, dziecin-
stwa tancerzy. Odkrywanie siebie samych dla siebie samych. Kierowata si¢ niesamowitq
intuicjq i wrazliwosciq na ludzi.

Jej credo artystyczne brzmi nastepujaco: -Nie interesuje mnie jak lu-
dzie sig poruszaja, ale to, co ich porusza. Pina nie zajmowata sie cialem, ale czto-
wiekiem tariczacym siegajac do tematéw, ktére w szczegdlny sposéb dotykaja
wspolczesnego cztowieka. Byta perfekcjonistka o wielkim sercu. Co bedzie da-
lej z Wuppertal Tanztheater czas pokaze.

Spotkanie powoli dobiegato korica. Publicznosé¢ podzielila sie jesz-
cze swoimi refleksjami. Autorka podpisata ksiazki. Nie chcialo sie wraca¢ do
domu. W powietrzu czué bylo ducha Piny i jej wyznawcow.

D.Sz-W.
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Zawsze wiedzialam, czego oczekuje od przyszlosci

Anna Grabka - byla I solistka baletu Teatru Wielkiego w Warszawie i Baletu Hamburskiego Johna Neumeiera. Tan-
czyla w choreografiach Neumeiera, Eka, Cranko, Balanchine’a, Limona, Forsytha. Obecnie jest etatowym pedagogiem
Royal Swedish Balet w Sztokholmie, prowadzi goscinne zajecia w Warszawie i Zurychu. Mieszka w Szwajcarii.

Iwona Wojnicka: Co Pani zdaniem jest najwazniejsze w rozwoju tancerza?

Anna Grabka: Swiadomoé¢, poniewaz pozwala na glebsza znajomos¢ ciata. Wazne jest rozwijanie wiedzy o sztuce i
muzyce, rozw6j wlasnych zainteresowan. Taniec, to nie tylko ruch, to takze pomyst, idea, jezyk komunikacji z widzem.

L.W.: Jak powinien mysle¢ o sobie tariczacy cztowiek, zeby §wiadomie sie rozwija¢?

A.G.: Proponowatabym poglebianie wiedzy zawodowej. Znakomitym przykladem sa warsztaty poznarskie, wymia-
na informacji i obserwacja. Wiedza o czlowieku i wnikliwo$¢ obserwagji jego funkcjonowania. Bardzo podobat mi sie
spektakl ,,Carpe Diem” Ewy Wycichowskiej z bogactwem czytelnych symboli i odniesierr. Takie przedstawienie mozna
wielokrotnie obejrzeé, za kazdym razem dostrzegajac nowe znaczenia.

IL.W.: Czy sa dla tancerza lepsze i gorsze wybory zyciowe?

A.G.: Wydaje mi sie, ze w Polsce nie ma takiego problemu. Ten problem znacznie dotkliwiej dotyczacy mlodziezy na
Zachodzie. Tam nie istnieja szkoly taczace wyksztalcenie baletowe z wyksztatceniem ogdlnoksztalcacym. W krajach
bylego bloku wschodniego szkole konczy sie w wieku 18 lub 19 lat, uzyskujac mature. Dla mtodych ludzi, to nie ma
znaczenia az do wieku, kiedy zaczyna sie mysle¢ o zmianie zawodu. Matura umozliwia studia, a w dalszej perspektywie
rozwdj np., w zawodzie terapeuty, psychologa, menagera kultury, projektanta, a nawet lekarza. Tancerz na Zachodzie
podejmuja studia w wieku 30 lat i péZniej.

I.W.: A Pani wybory zyciowe?

A.G.: Urodzitam dwoje dzieci i zostalam w teatrze. Zawsze interesowata mnie pedagogika i psychologia. Jednak byly to
zainteresowania ukierunkowane. Obserwowatam prace znakomitych pedagogdw. Intuicyjnie wiedziatam, ze to mi sie
przyda, ze kiedy$ zaczne zdobyta wiedze przekazywaé. Niczego nie planowatam. Zawsze wiedzialam, czego oczekuje
od przysztosci. W pedagogice moge wiele przekaza¢, bo czuje do tego powolanie.

I.W.: Zdecydowala sie Pani na studia, jakie?

A.G.: Studiowatam Pedagogike Baletu w Warszawie i to byt dobry wybér. Studia daty mi mozliwos¢ poznania meto-
dyki tarica klasycznego, historie sztuki, muzyki i kultury. Moim zdaniem, dla tancerza wspoétczesnego takie studia to
koniecznos¢, sa nieodzownym etapem w rozwoju osobistym, a ten decyduje o rozwoju artystycznym.

L.W.: Rozpoczeta Pani prace za granica w 1985 roku u Johna Neumeyera, jakie wydarzenie z tej wspélpracy stalo sie
w Pani rozwoju kamieniem milowym?

A.G.: John Neumeier imponowat mi swoim dazeniem do badania dokumentéw zrédlowych, korzystania z wiedzy i
dorobku artystycznego uznanych artystéw. Pielegnowat kontakty z najwiekszymi tancerzami w historii sztuki baletowe;j
zarOéwno starszej, jak i mtodszej generacji. W 2001 roku John sprowadzit do Hamburga opracowanie przedstawienia
Natalii Makarovej ,La Bayadere”. Zaproponowat mi wéwczas asystenture. Ten kontakt umozliwit mi obserwacje pracy
najwiekszej tancerki naszych czaséw. Jej uwagi i spostrzezenia staly sie baza dla moich metod pracy z tancerzami duzych
profesjonalnych zespotéw baletowych i mlodzieza.

L.W.: Jak doszlo do tego, ze tariczyla Pani w spektaklach najwiekszych wspétczesnych choreograf6w?

A.G.: John dbatl o to, zeby zesp6t mial kontakt z najwiekszymi dzietami sztuki baletowej. Pierwszy byt John Cranko.
Neumeyer powierzyt wykonanie pierwszoplanowej roli Tatiany w ,Onieginie” i tytutowej roli w etiudzie ,Opus”. Praca
nad realizacja goscinnych spektakli w tym przypadku polegata na wnikliwym studiowaniu innych, niz Jona Neumeiera,
koncepcji ruchowych. Istnieje precyzyjny zapis tego dzieta, ktéry umozliwit odtworzenie utworu w wersji najbardziej
zblizonej do oryginatu. Przedsiewziecie nadzorowat John Neumeier, ktéry jako wykonaweca, brat udziat w przedstawie-
niach. Mysle, ze kazdy artysta ma swdj specyficzny sposéb pracy.

L.W.: Zetknela sie Pani z wieloma stylami pracy znamienitych choreografé6w. Kto zrobil na Pani szczegélne wrazanie?
A.G.: Ciekawym do$wiadczeniem byta moja wspétpraca z Matsem Ekiem. Zostalam zaangazowana do wykonanie roli
Czarnej w spektaklu ,She was Black”. Warsztat choreograficzny przekazywata nam dtugoletnia tancerka zespotu Matsa.
Dwa tygodnie przed premiera zaczeta sie wspétpraca z twoérca tego baletu. Uswiadomitam sobie wéwczas, jak réznia sie
metody pracy Johna i Matsa. W przypadku Johna, wykonawcy mieli mozliwos¢ inicjowania ruchu. U Matsa nie mieliSmy
takiej swobody, co wymagato wyjatkowej subordynagji i catkowitego podporzadkowania sie jego idei. Fascynowata
mnie jego precyzja i praca nad detalami, ktéra nadawata tej choreografii wyjatkowos¢.

L.W.: A metody pracy Kiliana?

A.G.: Z Kilianem spotkatam sie przy przygotowaniu ostatniego przedstawienia z moim udziatem, ktére byto premiera.
Nazywalo sie , Forgotten Land” z muzyka Brittena. Najblizsi wspétpracownicy Kiriana, jego asystenci, dbaja o orygi-
nalno$¢ jego dziet oraz o wilasciwy poziom techniczny i artystyczny. Choreograf pojawia sie dopiero przed premiera i
udziela ostatnich uwag. To byto bardzo motywujace.

L.W.: Czym zajmuje sie Pani obecnie?

A.G.: Korzystam z wiedzy, ktéra zgromadzitam wspétpracujac z wielkimi artystami i staram sie przekazac ja tancerzom.
W tym roku na warsztatach prowadze zajecia z Treningu Alternatywnego i techniki Pilates. Wierze, ze moja wiedza
zainspiruje uczestnikow zaje¢ w dalszym rozwoju.

Iw
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Rozwijaj swoja pasje

Jezeli taniec jest Twoja pasja i chcesz
rozwija¢ sie wszechstronnie, podej-
mij studia podyplomowe z zakresu
Teorii Tafica.

Zajecia obejmuja teorie i prak-
tyke. Szerokie spojrzenie na proble-
my zwiazane z taficem pozwalaja le-
piej zrozumiec jego istote. Podczas stu-
diéw poznasz historie tarica, zetkniesz
sie z jego filozofia i estetyka. Na an-
tropologii zrozumiesz geneze i funkgje
ruchu. Teoria i kompozycja wprowa-
dzi Cie w zagadnienia procesu twor-
czego. Podczas projekcji filmowych na-
uczysz sie aktywnie ogladaé przedsta-
wienia baletowe i réznorakie spekta-
kle tarica. Zajecia z krytyki pomoga Ci
werbalizowaé spostrzezenia i by¢ mo-
ze poprowadza do kariery dziennika-
rza - krytyka tarica. Na zajeciach prak-
tycznych poznasz rézne style i techniki
tanica. Hospitacje zaje¢ pedagogiki ba-
letu zapoznaja Cie z zyciem tancerzy
,,od kuchni” i z procesem ich ksztalce-
nia.

Studia organizowane sa przez
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina w Warszawie. Nabér odbywa
sie co dwa lata. Kolejna, piata edycja,
rozpocznie sie w pazdzierniku 2009
roku. Dokumenty nalezy sktadaé
do 15 wrzednia 2009 roku. Rozmo-
wa kwalifikacyjna juz pod koniec
wrzeénia. Lista koniecznych drukéw
znajduje sie na stronie internetowej
(www.chopin.edu.pl/dokumenty).
Wszelkich informacji udzie-
la Kierownik PSTT - st. wykl
Matgorzata Kucharska-Nowak:
taniec@chopin.edu.pl
Zainteresowanych odsytamy tez do
strony: www.chopin.edu.pl

LS.

,Pulse Dance” redaguja absolwentki Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie: Ilona Rechnio,
Izabela Starido, Dominika Szala - Wentland, Izabela Szymanska, Iwona Wojnicka opieka redakcyjna: Jagoda Ignaczak wydawca: Polski Teatr Tarica
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Jesieni az po horyzont

Jacek Przybylowicz wraz z tancerzami Polskiego Teatru Tarica zabrali nas
wczoraj w egzotyczna wyprawe zabarwiona pierwiastkami mitu.

Publiczno$¢ wchodzi na widownie i widzi stojaca nieruchomo
tancerke. Za nia siedzi trzech mezczyzn. Kostiumy maja taki sam desen (sty-
lizowane motywy roslinne) jak horyzont. Jednolito§¢ wzoru podkresla wspdl-
note grupy i daje znaki o zwiazku ludzi z natura. Do kobiety podchodzi mez-
czyzna. Staje z tytu, podnosi jej reke, kieruje jej ruchami. Scena odbywa sie w
absolutnej ciszy. Po tym magicznym poczatku nastepuje prawdziwa eksplozja
energii. Tancerze czesto ustawiani w linie jeden po drugim rozpoczynaja dyna-
miczne sekwencje ruchowe. Ruch przemieszcza sie za sprawa taiiczacych jak
fala. Wzbudzony w jednym miejscu, ozywia wszystkich po kolei, przemiesz-
cza sie, zmienia poziom. Jest jako$cia, ktdra istnieje autonomicznie i tylko wy-
korzystuje postaci, aby sie ujawnié. Takie ksztattowanie sekwencji ruchowych
wzmaga poczucie harmonijnej wspdtpracy zespotu i pieknie wypelnia prze-
strzen sceny. Koto to figura czesto wykorzystywana w rysunku ruchu — do-
skonato$¢, nieustanny bieg natury, czasu, zycia?

Widzowie porwani przez zespét, wspdtuczestnicza w tajemnicy;,
misterium? Zagarnianie widza w przestrzen sceny podkreslone jest przez spe-
cyficzne ustawienia $wiatet. Tuz pod horyzontem widzimy linie reflektoréw
ustawionych w kierunku widowni. Wyglada jakby ktos swiatta rampy zamon-
towal w innym niz zwykle miejscu. Dodajmy koncertowo wyrezyserowane
fragmenty o$wietlenia: pulsowanie, migotanie. Taki charakter iluminacji wia-
cza przestrzen widowni w plan sceny.

Pulsujacy ruch jest wspomagany niezykla muzyka o etnicznym
charakterze. Zmienne rytmy i ich dynamika $ciéle zwiazana jest z ogladanym
taricem. Obserwujemy ruch wzbudzany rytmem, ruch, ktéry rytm podkresla.
W niezwyktym klimacie postaci na scenie walcza ze soba, pomagaja sobie,
przekazuja co$ cennego. Mamy wrazenie, ze podgladamy zwyczaje tajemni-
czego plemienia. Przechodzimy w sfere mitu, obrzedu. Moze mie¢ on zwiazek
z natura — tancerze czesto wykorzystuja szerokie i niskie pozycje ciata, co nie-
watpliwie zbliza ich do ziemi.

Wspétzawodnictwo, walka, cieple relacje ustaja pod koniec wido-
wiska. Chwila refleksji. Ruch zwalnia, $wiatfo zostaje przygaszone. Na prosce-
nium dwdjka tancerzy rozwija srebrna ni¢. Czy to ni¢ ludzkiego zycia? Skoja-
rzenie biegnie wprost do mitycznych Mojr. Zesp6t, jakby w zwolnionym tem-
pie, przesuwa sie wzdluz sceny. Nitka opada, tancerze w pozycjach embrional-
nych koniczq wieczér. Nastata zima. Trzeba czekaé na wiosenne odrodzenie.

LS.

Jesieri - Nuembir

Zespot: Polski Teatr Tarica

Choreografia: Jacek Przybytowicz

Muzyka: collage

Spektakl prezentowany 20.08.2009 w Teatrze Polskim, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Festi-
walu Teatréw Tanca.

MIEDZYNARODOWE
WARSZTATY TANCA
WSPOLCZESNEGO
POZNAN 15-22.08.2009
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