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PAPIER - NOZYCE - KAMIEN

Rozmowa z choreografka Pauling Wycichowska o spektaklu ,Of(f) love”.

Ilona Rechnio: Czy miala Pani jakas mys$l, emocje, ktéra byla w Pani od
pierwszej chwili pracy nad spektaklem?

Paulina Wycichowska: To byla my$l zwiazana z mechanizacja naszego zycia
i kontaktéw miedzyludzkich. Rzadko sie zatrzymujemy zeby porozmawiaé z
drugim cztowiekiem, zobaczy¢ go i poznaé. Dzi$ juz nikt nie ma na to czasu. Ta
mys$l powstata pod wptywem wiersza Williama Blake’a , The Garden of Love”,
ktéry jest o mitosci. M6j spektakl ,, Of(f) love” jest o jej braku. Cho¢ sa chwile,
ktore to kontrastuja.

L.R: Jak bardzo pozwala Pani wchodzié¢ tancerzom w proces tworzenia spek-
taklu?

P.W: Nie lubie tworzy¢ kopii samej siebie, fascynuja mnie ludzie, ich przezycia,
organiczno$¢ emogji, ktére pojawiaja sie w ciele. Dlatego duzo materiatu pocho-
dzi od tancerzy. W pracy z nimi stosuje proces, w ktérym na przyktad przez im-
prowizacje i zabawe wydobywam gest, sekwencje ruchowe. Dzieki temu ruch
w spektaklu staje sie bardzo personalny. Caty proces nie jest przypadkowy, za-
ktada dotykanie sfery psychologicznej i miesci sie w ramach kontekstowych,
ktére sama moduluje. Chodzi o to, aby tancerz ukazal czastke siebie, co poma-
ga w tworzeniu autentycznej postaci.

L.R: Co bylo pierwsze: ruch czy muzyka?

P.W: Muzyka. Przede wszystkim utwoér holenderskiego kompozytora Jacoba
Ter Veldhuisa , The Garden of Love”, w ktérym pojawia sie recytacja wiersza
Williama Blake’a i grajaca na saksofonie, na zywo, Dorota Samsel. Jednak to
bylto za mato, dlatego w przedstawieniu pojawit sie drugi utwér Ter Veldhuisa
,,Grab it”, inspirowany filmem dokumentalnym o amerykarnskim wiezieniu z
zaostrzonym rygorem. Stycha¢ w nim prawdziwe odglosy zza krat. Stad wzieta
sie inspiracja Ady Cygankiewicz w kostiumach meskich, ktére przypominaja
wiezienne kombinezony.

L.R: Jak odczytala Pani wiersz Williama Blake’a?

P.W: Dla mnie symbolizuje on nasza tesknote powrotu do natury w znaczeniu
dobra, otwarcia na drugiego czlowieka, prostoty, czystosci i $wiatfa.

L.R: Berek, papier - nozyce - kamieni. Dlaczego zdominowata Pani ruch grami
z dziecifistwa?

P.W: Element gry jest w naszym dorostym zyciu czesto wykorzystywany
wbrew mitosci. Chciatam pokazaé przez to dominacje, wykluczenie, walke o
wladze, mechanizacje ludzkich relacji.

LR: Wierzy Pani w milo$¢?

P.W: Wierze w gleboka milos¢ ptynaca z samej istoty cztowieka, ktéra rozle-
wa sie na innych ludzi i codzienne Zycie. Przepuszczanie kogo$ w tramwaju,
u$miechniecie sie do psa na ulicy. Taka mito$¢ zmienia Swiat i pozwala dostrze-
gac cuda, ktére zdarzaja sie wokot nas.

LR: Przygotowuje Pani kolejny spektakl, co to bedzie?

P.W: Przedstawienie , Alexanderplatz” do muzyki Jana A. P. Kaczmarka, kt6-
ry bedzie dotykat tematu wolnosci. Bedzie to spektakl rocznicowy na 20-lecie
przemian w Europie Srodkowej i Wschodniej. Planowana prapremiera odbe-
dzie sie na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu.

LR.

Bez tej milosci mozna zy¢

,Of(f) love” - spektakl, ktéry powstat
z mroku. A on jest tam, gdzie nie ma
mitosci.

Zacznijmy od ruchu. Paulina
Wycichowska zbudowata go na figu-
rze kwadratu. Tancerze jak zaprogra-
mowani poruszali sie po liniach pro-
stych, wykonujac geometryczne se-
kwencje ruchowe. Bez liryzmu w cie-
le, emocji. Zupelnie na zimno. Kon-
sekwentne linie i dekonstrukgja figu-
ry geometrycznej pojawily sie w ko-
stiumach, scenografii i minimalistycz-
nych, kanciastych dzwiekach utwo-
réw Jacoba Ter Veldhuisa. Mrocz-
na, odarta z uczu¢ kompozycja tylko
przez chwile dawata wrazenie, ze w
duetach co$ iskrzy, jakis cienn emocji.
Ale juz po chwili tancerze usmiechali
sie do siebie i do publicznosci jak mo-
dele z reklam past do zebéw.

Nie ma prawdziwych relacji?
Wszystko jest sztuczne, a to co praw-
dziwe juz dawno ob$miane i wyparte
na site z serca. Na piersi solistki po-
jawia sie lustro wmontowane w ko-
stium. Mozna sie w nim przegladac,
ale przez to nie mozna zobaczy¢ co na-
prawde sie w nim kryje.

Spektakl zostal zrealizowany
bardzo konsekwentnie. Pomyst i prze-
stanie nawet dla poczatkujacego wi-
dza tarica wspotczesnego byly jasne az
do ostatniego gestu. Barw przedsta-
wieniu dodawaly pomysty sceniczne
jak: ogrywanie przez tancerzy promie-
ni $wiatta. Muzyka wykonywana na
zywo, kostiumy i scenografia wszyst-
ko ztozylo sie na skoriczona catosé.

LR.

Of(flove

Zespot: Polski Teatr Tarica, Atelier

Idea i choreografia: Paulina Wycichowska

Muzyka: Jacob Ter Veldhuis, Elzbieta Sikora, Giacinto
Scelsi

Spektakl prezentowany 16.08.2009 w Teatrze Anima-
cji, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Teatré6w Tarica.




2 P.DV
Taniec dusz i cial

Hip hop ma wiele twarzy, zeby je po-
znaé, zrozumie¢ i wreszcie zataficzy¢
nie pozostaje nic innego jak spré-
bowaé swoich sil na zajeciach. Dla
niewtajemniczonych krétki przeglad
najwazniejszych styléw zwiazanych
z taiicem hip hop.

Popping - styl, ktéry powstat na uli-
cach Los Angeles. Podstawa jest za-
trzymanie ruchu na ufamek sekun-
dy. Przerywanie przepltywu w ciele w
trakcie sekwengcji ruchowych daje nie-
zwykla jakos¢ ruchu w rodzaju panto-
mimy, ale w stylu robotic.

Krumping - kolejny styl z L.A. ma do-
piero 15 lat, jednak zdobyt juz powaz-
na rzesze fanéw. Teraz przezywa swoj
rozkwit w Europie, gtéwnie dzieki fil-
mowi dokumentalnemu , Rize” w re-
zyserii Davida La Chapelle. Krump to
taniec duszy. Dlatego jest bardzo indy-
widualny. Nie ma zdefiniowanej tech-
niki, jest raczej ciagla wymiana, roz-
mowaq za pomoca ruchu z innymi. Z
zatozenia ma wyrazaé bdl, sprzeciw,
bunt i zlos¢. Stad wydaje sie, ze ta-
niec jest agresywny, nawet konwul-
syjny jakby w ciele walczyly przeciw-
stawne energie.

Jazz rock - francuski fenomen, styl,
ktéry rozwineli czarnoskérzy tance-
rze. Ten taniec réwniez odmienit obli-
cze hip hopu w Europie. Polega gtéw-
nie na improwizacji i korzysta z r6z-
nych styléw. Jest w nim salsa, afro,
akrobacja, capoeira oraz echa trady-
cyjnych taricow z Gwadelupy. Tan-
cerze pracuja gléwnie stopami, choé¢
ruch przenoszony jest réwniez na kor-
pus i rece. Mozna go tariczy¢ w pa-
rach!

Hip hop new style - korzysta ze sty-
lu hip hop, ktéry rozwijat sie w la-
tach 90 - tych. i wchianiat street jazz.
Michael Jackson, Janet Jackson, Pau-
la Abdul - w teledyskach tych gwiazd
mozna zobaczy¢ na czym polegal. Z
kolei new style oznacza tagodniejsza
postaé tego tanca, ktéry w ruchu ma
przede wszystkim oddawa¢ muzyke.
Daje wykonujacemu duza swobode
i mozliwo$¢ zabawy. Mozna korzy-
sta¢ ze zmiennego tempa, slow mo-
tion i catej masy gestéw wymyslanych
przez tancerza.

LR.
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Stylowa mieszanka

Street dance. Styl tarica, ktéry z zalozenia nie ma poczatku ani kofica w roz-
woju. Dojrzewa wraz z epoka, w ktérej ludzie dobudowuja do niego kolejne
elementy i pewnie dlatego moze juz nigdy nie zatrzyma si¢ w miejscu. W tym
roku w Poznaniu uliczny styl pojawitl sie w kilkunastu odmianach, a kolejne
pewnie dopiero powstaja w glowach i ciatach tancerzy.

Podczas XVI warsztatow tarica bedzie mozna sprobowac wszyst-
kich technik, ktére jak do tej pory tworza to, co okresla sie mianem street dan-
ce. Jest to przede wszystkim hip hop i jego sktadowe: jak locking, popping,
krump, jazz rock, dancehall i house. Podstawowy nie tylko dla B Boya jest hip
hop, ruch, ktéry daje ciatu nieograniczone mozliwosci poczawszy od izolacji, a
skonficzywszy na slow motion.

Jak kazdy uliczny styl ma swoja historie. Ta zwiazana jest z Bro-
nxem, dzielnica Nowego Jorku, w ktérej w latach 70 - tych tworzyly sie getta
afroamerykanskich spotecznosci. Wtasnie tam hip hop pozwalat ludziom wy-
zwoli¢ sie z narkotyczno — gangstersko — beznadziejnej rzeczywistosci. Taniec
na ulicach, w klubach, szkotach czy w piwnicach byt lekiem na cate zto. Miat
tez bardzo wazna funkcje spoteczna. Pozwalat ludziom odkrywa¢, ze mozna
rywalizowaé i stawac sie coraz lepszym, niekoniecznie w zadawaniu cioséw
nozem. Hip hop szybko stal sie czyms$ wiecej niz treningiem w ulicznych dance
battles. Pojawila sie muzyka: rap, moda na duzo za duze ubrania oraz sport: de-
skorolka. Dzi$ to juz nie subkultura a cze$¢ naszego zycia, ktéra wchioneliSmy
z apetytem. D]’e sa wszedzie, na deskorolce Smiga kazdy nastolatek, a szerokie
spodnie to klasyk mody ulicznej. Z kolei na hasto hip hop kazdy odruchowo za-
czyna porusza¢ ramionami pokazujac podstawowe ruchy, ktére znamy choc¢by
z teledyskéw Madonny. Sam styl tarica posiada niezliczona ilo$¢ atoméw ru-
chowych, sekwencji zapozyczonych z tarica jazzowego, afro i ragi. Rozwijal sie
nie tylko w Stanach poniewaz dzieki mediom przeszedt gladko przez cata Eu-
rope i tu rozwinat sie w kolejnych postaciach. Przede wszystkim oczywiscie na
ulicach, na ktérych do muzyki z boomboxa wtedy tariczyli i dzi§ réwniez tan-
cza ludzie zafascynowani hip hopem. I nie tylko po to zeby zarobi¢ pare groszy
wrzuconych do czapki z daszkiem. Ten styl tafica ma w sobie rytm ulicy, tetno
miasta, pulsujacy od syren wykop. Jesli sie go uczy¢, to tylko od innych réwnie
zafascynowanych stylem ludzi.

Poznanscy warsztatowicze dobrze juz znaja francuskiego tancerza
i choreografa Jeana Claude’a Marignale’a, ktéry z wyjatkowa pasja zaraza ludzi
stylami street dance. Poza nauka choreografii, na jego zajeciach mozna dokfad-
nie dowiedzie¢ sie i zrozumie¢ sekwencje ruchu. Ich pochodzenie, znaczenie.
To wyjatkowo wazna sprawa, dla kogo$, kto chce poznaé hip hop od podszew-
ki. Sam Jean Claude méwi, ze kazdy wszechstronny tancerz powinien przejsé
przez techniki street, bo tylko taka edukacja ruchowa daje cialu nieograniczone
mozliwosci.

Na wczorajszym, nocnym spotkaniu na dziedzificu mogliSmy po-
zna¢ najwazniejsze fragmenty z historii tarica hip hop. Jean Claude Marignale z
ekipa tancerzy zawladneli scena i sercami publicznosci. Jak wygladato spotka-
nie? Stuchacze mogli przesledzi¢ jak rozwijat sie styl od lat 70 - tych az do dzis.
Zaproszeni pedagodzy i tancerze opowiadali a potem prezentowali kilkumi-
nutowe fragmenty kazdego z taricéw. Poczawszy od jazz rocka, przez locking,
house, popping, krumping, new style. Rozmowa zamienita sie w niezwykla im-
preze, na ktérej mozna byto wymieni¢ mysli, a nawet zataniczy¢ solo na scenie
(znalazlo sie nawet kilku ochotnikéw z publicznosci!). Uczestnicy nie chcieli
zakonczy¢ spotkania i brawami zachecali artystéw do kolejnych pokazéw. Kie-
dy wskazowki zegara zblizyly sie do pétnocy nadeszta pora na ostatni pokaz -
afro dance. Muzyka grana na zywo i publiczno$¢ na scenie - stworzylta niepo-
wtarzalna catosé.

LR.




Trening jest jak medytacja

Jak w dzisiejszych czasach wyglada trening tancerzy na swiecie? To proces
indywidualnych poszukiwar. Czasy, w ktérych ograniczano sie wylacznie
do techniki tarica klasycznego minely bezpowrotnie. Od wspétczesnego tan-
cerza wymaga sie czegos$ wiecej.

Jedna z propozycji skierowanych do uczestnikéw XVI Miedzy-
narodowych Warsztatow Tarica Wspétczesnego jest , Trening alternatywny”.
Zajecia prowadzone sa przez Anne Grabke, ktérej osiagniecia zaréwno jako
tancerki (m.in. I solistki baletu Hamburskiego Johna Neumeiera z repertu-
arem: Eka, Cranko, Balanchine’a, Limona, Forsytha) jak i pedagoga o ponad
dwunastoletnim do$wiadczeniu mozna by dtugo wymienia¢.

,/ Trening alternatywny” to praca z cialem na bazie techniki tarica
klasycznego potaczonej z elementami Pilatesa, jogi, barre au terre Kniazieff’a
oraz elementami akrobatyki i stretchingu. Zajecia adresowane sa gtownie do
uczniéw szkot baletowych, profesjonalnych tancerzy i pedagogoéw, ktérzy zna-
jajuz wilasne braki i ucza sie jak moga sobie poméc. Kluczem staje sie $wiado-
mos¢ — gdzie jesteSmy na $ciezce kariery. Nastepnie dopasowuje sie ¢wicze-
nia tak, aby nie tylko zdawac sobie sprawe z tego czym pracowac, ale przede
wszystkim w jaki sposéb. - Dla tancerzy bardzo wazna jest forma, ale bedzie ona
miata site tylko wowczas, gdy bedzie czysta od Srodka. Jesli zajmiemy sie tym, co naj-
wazniejsze, wyciszymy, to wlasciwie ukierunkujemy energie. W swojej pracy caty czas
poszukugje efektywnej metody ksztatcenia tancerzy, ktorzy byliby w stu procentach ar-
tystami, nie rzemiesInikami. Chee ich uwrazliwié na whasne ciato i pomdc znaleZ¢ czy-
stos¢, prawde w ruchu, ale przede wszystkim siebie — méwi Anna Grabka.

Na warsztatach mozna zobaczy¢ nie tylko ,,zawodowcéw”, tak-
ze amatoréw i milosnikow tarica. Wszystkim zostaje po$wiecona jednakowa
uwaga i czas pedagoga. Przeplataja sie narodowosci i umiejetnosci uczest-
nikéw. Bez wzgledu na to ¢wiczenia ttumaczone i wykonywane sa bardzo
sprawnie, ze zwrdceniem uwagi na dokfadnosé i zrozumienie tego, co sie ro-
bi. Droga do perfekgcji, polepszenia efektywnosci i estetyki ciata prowadzi tu
przede wszystkim przez $wiadomo$¢. -Brak klarownosci nie stuzy rozwojowi a
rutyna zabija kreatywnos¢ — przypomina pedagog. Wazna jest zmiana sposobu
mys$lenia i znalezienie przyjemnosci, poczucia satysfakcji w ruchu, co bezpo-
$rednio faczy sie takze ze zmiana motywacji tancerzy i mniejsza czestotliwo-
$cia wystepowania kontuzji. Podczas ¢wiczen ttumaczy uczniom: -Trening jest
jak medytacja, wazne jest aby znalezZé Srodek. Poczujcie co robicie, nie patrzcie, nie
sprawdzajcie.

Proponowany sposéb pracy z ciatem dostosowywany jest nie tyl-
ko do profilu uczestnikéw oraz ich umiejetnosci, ale takze, w przypadku ze-
spoléw, do czasu trwania oraz czesto do rodzaju granych spektakli. Anna
Grabka podkreéla: -Z doswiadczenia wiem, Ze swiadomos¢ wazna jest nie tylko na
sali baletowej, podczas prob, ale przede wszystkim podczas spektakli. Inny trening
proponuje na poczatku sezonu inny w zaleznosci od wykonywanego repertuaru. Na
przykiadzie Royal Swedish Ballet moge powiedzieé, Ze po jednym sezonie zajec zespot
zupetnie inaczej pracuje jako catosé, tancerze maja inng motywacje i co bardzo wazne
jest mniej kontuzji.

Zapytana o role pedagoga odpowiada nastepujaco: -Przede
wszystkim powinien pomdc swoim uczniom rozwija¢ mozliwosci artystyczne, ale tak-
ze utatwi¢ zrozumienie kim sq, co potrafia, przygotowaé ich do zZycia nie tylko na sali
baletowej. W pracy pedagogicznej przed sezonem szukam nowych impulséw, przeno-
sz elementy z jednej techniki na drugq Scisle trzymajqc sie struktury treningu tarica
klasycznego. Gdybym miata wtasng szkofe baletowq z pewnosciq pojawilyby sie tam
techniki alternatywne.

W dzisiejszych czasach jest mnéstwo kierunkéw, ktérymi moze
podaza¢ wspoélczesny tancerz szukajacy treningu wspomagajacego techniki
bazowe. Szkoly i teatry na calym $wiecie coraz czeéciej proponuja réwnolegte
szkolenie w metodach zwiazanych ze $wiadomoscia ciata.
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P.DV 3
W roli gtéwnej: flamenco

Flamenco to taniec, §piew i palmas
(klaskanie) wywodzace sie z kultu-
ry andaluzyjskich Cyganéw. Na ekra-
nie sportretowat je Carlos Saura. Film
»,Flamenco” mozemy oglada¢ 19 sierp-
nia w sali kinowej (Studio PTT, UL
Kozia 4) od godz. 10.30

Carlos Saura byl czotowym
przedstawicielem nowej fali w kinie
hiszpanskim. W swoich pierwszych fil-
mach rozliczat epoke generata Franco,
jednoczes$nie odwotujac sie do metafi-
zyki i eschatologii oraz podstawowych
archetypow.

Saura pochodzi z rodziny o sil-
nych tradycjach artystycznych. Jego
matka byta pianistka, brat Antonio ma-
larzem. Rezyser jest tworca niezwykle
wszechstronnym: maluje, pisze, foto-
grafuje, a wszystkie te pasje znajduja
odzwierciedlenie w jego produkcjach.

W filmowym $wiecie Saury, kt6-
ry od lat 80 - tych wykorzystuje hisz-
panski folklor, swiatlo i kolory rezy-
ser podkresla ruch tancerzy, tworzy na-
stréj odpowiadajacy charakterowi mu-
zyki. We ,Flamenco”, ktére powstato
w 1995 roku, dominuja barwy ogniste,
w ,Tangu” - pelno wizualnych kon-
trastéw wspoélgrajacych ze zmianami
tempa w muzyce, w ,,Fados” przyttu-
mione $wiatto podkresla rzewnos¢ pie-
$ni. Ascetyczna scenografia filméw po-
zwala skupi¢ uwage na wystepach ar-
tystow.

,Flamenco” jest seria wyrafino-
wanych obrazéw (zdjecia realizowat
jeden z najwybitniejszych operatoréw
na $wiecie, Vittorio Storaro), wypelnio-
nych muzyka i taricem. Wystepuje w
nich ponad trzystu artystéw, reprezen-
tujacych wszystkie style i odmiany fla-
menco.

Dzi§ we flamenco mieszaja sie
elementy kultury i muzyki arabskiej,
zydowskiej, hinduskiej, mauretanskiej
i rdzennie hiszpanskiej (nie tylko an-
daluzyjskiej). Podstawa jest rytm, be-
dacy esencja flamenco. Wraz z muzyka
nadaje charakter poszczegélnym for-
mom.

Obraz zostal nagrodzony na festiwa-
lach w Wenegji i San Sebastian. . Czas
trwania: ok. 100 minut.

SZY




4 P.DV
Taniec na plétnie

Foyer Teatru Animacji rozswietlaja
portrety artystéw autorstwa Urszuli
Bauer-Wilczyniskiej

Na sztalugach wokét foyer sto-
ja obrazy. Nie przypominaja nowocze-
snego malarstwa polskiego: nie sa pa-
stelowe, jak dzieta Agaty Bogackiej, nie
ma w nich skrétu graficznego, ktérym
postuguje sie Wilhelm Sasnal. Obrazy
na wystawie ,Wspaniali ludzie to naj-
lepsze co mozemy dosta¢ od losu” w
Teatrze Animacji buchaja od koloru,
dynamiki.

Autorka portretuje artystow
m.in. zwiazanych z Polskim Teatrem
Tarica, Warsztatami i Festiwalem.
Kazdy z nich ma rekwizyt, kostium,
ktére go charakteryzuja. Obraz ,Wspa-
niaty czlowiek i artysta to najlepsze co
mozemy dosta¢ od losu” przedstawia
Ewe Wycichowska, dyrektor PTT.
Portret ma trzy plany. Ewa Wycichow-
ska pokazana jest z profilu. Za nia
umieszczone sa widziane z goéry tan-
czace (by¢ moze na czerwonej scenie)
kobiety. A obok, lekkim musnieciem
malarka zaznaczyta figury dwoéch
na bialo ubranych tancerek. Thierry
Verger, francuski tancerz i choreograf,
pojawia sie na dwoch obrazach. Na
jednym jako jego aniot stréz, z niemal
szatariskim spojrzeniem, na drugim - z
kobieta w ognistej, czerwonej sukni.

Autorka przedstawita takze sie-
bie. Na obrazie , Ach, zatanczy¢ jak
Grek Zorba, gdy na nowo wszystko za-
czyna” widzimy kobiete dynamiczna,
jakby z wachlarzem z pawich piér.
Wystawe mozna oglada¢ przed kaz-
dym spektaklem do 22 sierpnia.

SZY
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To co twoje, jest dobre
Juz drugi rok rozmawiamy z uczestnikami na temat warsztatéw.

Kasia - po raz pierwszy na warsztatach. Przyjechata na Labana i Metody pra-
cy w teatrze tarica. Zajmuje sie tanicem, joga i teatrem. -Festiwal zrobit na mnie
bardzo dobre wrazenie. Podoba mi si¢ sposéb traktowania uczestnika. Chociaz grupy
sq liczne, prowadzqcy majq czas na indywidualne podejscie. Bardzo podoba mi sig to,
ze doceniany jest kazdy ruch - méwi Kasia.

Labana czar

Po raz pierwszy z Warszawy przyjechata Monika, ktéra jest terapeuta ruchu
i taficzy tango argentyniskie. — Weszlam na strone, zobaczylam, zZe jest Laban, i
przyjechatam — méwi. Warsztaty zaskoczyly ja bardzo pozytywnie. -Podoba mi
sig, to zZe nie ma rywalizacji — dodaje. Jest tez w Poznaniu od trzech tygodni na
kursie choreologii.

Basia, studentka ze Szczecina, tez po raz pierwszy. Przyjechala zachecona
przez kolezanke. -Wybratam piec¢ technik: Laban, Flamenco, Israeli Contemporary,
Brazylijskie rytmy etniczne i ,tavice w kregu”. Zaskoczyta mnie réznorodnosc zajec -
moéwi Basia. -Bardzo mi si¢ podoba, Ze oprocz warsztatow jest festiwal i kino tatica.
Glosujemy nogami

Aneta z Siedlec przyjezdza od lat, nie pamieta, czy to dsmy czy dziewiaty rok.
Jest dziennikarzem w lokalnej gazecie. W jednym z magazynéw przeczytata
informacje o warsztatach z choreoterapii. I przyjechala. -Atmosfera jest specyficz-
na, bardzo sympatyczna, dlatego wracam. Lubig Poznati wiec zwiedzam i fotografuje
—moéwi z uSmiechem Aneta.

Monika przyjezdza specjalnie z Niemiec specjalnie na Afro. Pochodzi z Lodzi i
jest psychologiem, bardzo interesuje ja terapia taticem. W Poznaniu skonczyta
kurs choreoterapii. Na warsztatach po raz piaty: -Przyjezdzam, bo swietnie si¢ tu
czuje — podkresla.

Taniec dobry na wszystko

Marysia ma lat 8 a Ania lat 6 i p6t. Chodza na zajecia taneczne dla dzieci. W
tym roku tematem jest dzungla. Marysia jest juz po raz drugi, a w ciagu ro-
ku szkolnego chodzi na zajecia do Szkoty Baletowej. Ania tariczy na zajeciach
w przedszkolu. Mama dziewczynek Agnieszka mowi -Nigdy nie tariczytam ale
dzieci chcialy, wigc si¢ zdecydowatam. Wybratam zajecia z jazzu dla poczqtkujqcych,
ale i tak troche byto mi trudno nadazyé.

Monika przyjechata po raz drugi, ze Szczecina. Pierwszy raz pie¢ lat temu. W
tym roku zabrata cztery kolezanki. Monika jest doradca podatkowym a kole-
zanki prawniczkami. —Za pierwszym razem zachwycita mnie doskonata organizacja
warsztatow. Wszystko tu dziata bez zarzutu - dodaje. -Wybratysmy sie razem, Ze-
by mie¢ dla siebie czas. Mezow i dzieci zostawitysmy w domu, chodzimy na zajecia,
a wieczorem na imprezy towarzyszace i rynek. Bardzo jestesmy zadowolone — mowi
Monika.
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