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3xMat Improwizuj
na trawie

Polski Teatr Tarica — Atelier zafundowal widzom prawdziwie metafizyczny
wiecz6r. Zaniepokoil, pozostawil wiele pytar bez odpowiedzi.

Z mroku wylania sie wysoki stup, stojacy na srodku sceny. Oswie-
tlony u podstawy ujawnia, ze na szczycie znajduje sie postaé. Mezczyzna ozy-
wiony $wiatlem rozglada sie, jakby nie rozumiat dlaczego jest w tak dziwnym
miejscu. Bada przestrzen wokét i powoli, ostroznie, wazac kazdy krok schodzi
na dol. Pierwsze ruchy sa zwierzece. Tancerz wije sie u podstawy prostopa-
dfoécianu. Stopniowo ruch nabiera innego charakteru i z planu horyzontalnego
przenosi sie w wertykalny. Posta¢ walczy sama ze soba, albo z jakas tajemnicza
sifa, ktora nia kieruje i nie dajac chwili wytchnienia zmusza do ciaglego poru-
szania. Czasami pada na ziemie pchniety przez niewidzialnego przeciwnika.
Mamy wrazenie, ze bohater prébuje odzyska¢ wolnos¢. Zdejmuje ubranie i stoi
na scenie niemal nagi. Obnazony wydaje sie jeszcze bardziej bezbronny. Prébu-
je wrécic na stup. Toksyczny to zwiazek, ale mezczyzna nie widzi innego wyj-
Scia. Lepsze jest oswojone zto. To brzemienna w skutkach decyzja, pozbawia-
jaca wolnosci w dostowny, namacalny sposéb. Na nowo prébuje sie wyzwoli¢,
bo przeciez nie tak miato by¢. Niestety, nie ma odwrotu.

,Mat” to obraz metafizyczny, otwierajacy wiele skojarzen. Zada-
fam sobie jedno tylko pytanie: czy przypadkiem nie siedze na stupie?

W drugiej czesci wieczoru nie dane bylo widzowi odpoczaé. Na
scenie pojawily sie dwie mtode kobiety w diugich sukniach z wysokim kot-
nierzem zakrywajacym twarz. Staly nieruchomo dopoéki nie pojawita sie ,ta
trzecia”. To ona wyznaczyla przestrzen sceny i wprawita pozostate postaci w
ruch. Najpierw na matych obrotowych platformach. Potem za jej przyczyna bo-
haterki zaczely chodzi¢ po scenie. Ruchy byly mechaniczne. Chwilami miato
sie wrazenie, ze sq dobrze zaprogramowanymi lalkami. Mozemy doktadnie za-
obserwowac¢ jakie relacje panuja pomiedzy trzema bohaterkami. Dojrzata jest
tu szefem. Mlodsze stuchaja jej, a nawet sie jej boja. Sa jak mate niegrzeczne
dziewczynki. Prébuja sie buntowa¢, ale bezskutecznie. Niczym manekiny, czy
modelki. Tancerki podchodza do proscenium i grzecznie wracaja na wyznaczo-
ne miejsca. Powtarzaja wzajemnie swoj taniec w kanonie. Stopniowo zmieniajq
poziom ruchu i korzystaja takze z przestrzeni blisko podtogi. I stale pojawia sie
ten sam scenariusz: starsza kieruje, mtodsze wykonuja. W pewnym momencie
jednak role odwracaja sie. Mlode bohaterki ubieraja na powrét suknie, ale ty-
fem do przodu i wygladaja niczym krélowe, maja pewne, bezczelne spojrzenie
i wskazuja starszej bohaterce miejsce na obrotowej platformie. Ta zgadza sie,
cho¢ wchodzi na nia ociagajac sie nieco. Jej czas sie skoniczyt. Teraz beda pano-
wa¢ inni (inne).

Whiosek jest tylko jeden. W spotkaniu z rzeczywisto$cia nie mamy
zadnych szans: 3xMat.

I.S.
Mat
Choreografia i wykonanie: Pawet Malicki - Atelier Polskiego Teatru Tarica
Muzyka: Yann Tiersen, Blutech, Haug Halvor

3X3

Choreografia: Agnieszka Btacha

Muzyka: Dj. Shadow (Josh Davis), Hollyfuck LP, Digitalism, Michalel Mayer i inni

Zesp6t: Karina Adamczak-Kasprzak, Zofia Jakubiec, Mariola Hendrykowska, Atelier Polskiego Teatru Tarica
Spektakle prezentowane 19.08.2009 na dziedzificu Szkoty Baletowej w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatréw Tarica.

W piatek 21 sierpnia w par-
ku im. Adama Mickiewicza
naprzeciwko Teatru Wielkiego
odbedzie si¢ taneczny jam ses-
sion. Kazdy moze wzia¢ w nim
udzial.

Na trawniku przy fontannie
grupa os6b bedzie taficzyta wykorzy-
stujac kontakt improwizacje. Jest to
technika wymy$élona przez Steve’a Pa-
xtona w latach 70. Jak méwit sam au-
tor ,nie dazy ona do osiagniecia ce-
lu, raczej do ciagtego, nieprzerwanego
spotkania we wlasciwym czasie i miej-
scu, ze zmieniajaca sie fizyczna rze-
czywistoscia”.

Pomyst na taneczne jam session
wzial sie z podobnych imprez mu-
zycznych:instrumentaliéci (najczesciej
jazzowi) spotykaja sie i graja razem to
co im w duszy gra. Takie imprezy ma-
ja jednak zawsze jakie$ reguly: okre-
$laja np. kto moze zajac ile czasu, w
jakiej kolejnosci wchodzi. Do piatko-
wej imprezy na trawie uczestnik mo-
ze dotaczy¢ sie w kazdej chwili. Tak-
ze w dowolnym momencie moze z
niego zrezygnowac i wyjé¢. Tanczacy
beda nawiazywac¢ kontakt z samym
soba, partnerami, otoczeniem. Zatan-
czy¢ moze kazdy. Idac na impreze naj-
lepiej zabraé ze soba wygodny stréj do
¢wiczen, ale organizatorzy zapewnia-
ja, ze jedli kto§ przyjdzie w jeansach
tez bedzie mégl wzia¢ udziat w jamie.

Jam session organizuja Iwona
Olszowska, Aleksandra Scibor oraz
stowarzyszenie Szarobarwni Szama-
ni. Park im. Adama Mickiewicza,
ul. Fredry. Start: godz. 18.
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2 P.DV
Popatrz co juz potrafie

Kiedy przechodzisz korytarzem
szkoly baletowej, slyszac przebdj
z bajki ,Krél Lew” mozesz by¢
pewien, ze wlasnie odbywaja sie
zajecia taneczne dla dzieci. W tym
roku motywem przewodnim jest
dzung]la.

Na poczatek zabawa z joga.
Uczestnicy witaja poszczegodlne czesci
ciala. Przez r6zne figury w kole pro-
wadzi ich wspdélny oddech. Ucza sie
doktadnosci i powoli ksztattuja swia-
domo$¢ wilasnego ciata. Wcale nie jest
tak fatwo. Trzeba na przykitad ztapac
sie za duzy palec u nogi lub polozy¢
i wstaé bez uzycia rak. Mali tancerze
sa jednak bardzo wytrwali i wcale nie
martwia sie jesli co$ im nie wyjdzie.

Atmosfera sprzyja wspolnej za-
bawie i budowaniu dobrego samopo-
czucia w grupie. Razem pracuja i dba-
ja o siebie nawzajem, uczac sie przy
okazji wspoétpracy i orientacji w prze-
strzeni. Pedagog Ania Kaczmarczyk
zamyka oczy, a maluchy potrafia juz
same ustawi¢ sie w szachownicy, ko-
le, diagonalu. Starsi pomagaja mtod-
szym. Przez sale przelatuja mate sa-
moloty, pedza kraby, galopuja czwo-
ronogi. Zmienia sie rytm, dynamika,
kierunki i poziomy pracy z cialem. Po-
jawia sie takze lew, ktory jest gléwna
czedcia tanecznej przygody z dzungla.

Teraz czas na prace z wyobraz-
nia. Kolejno przedstawiaja jedno ta-
godne zwierze, tylko za pomoca ru-
chu. Poprzez improwizacje wydobyta
zostaje naturalna, dziecieca ekspresja
ruchowa. Niektére pomysty sa zadzi-
wiajace.

Przychodzi takze upragniona
chwila zatariczenia wspdlnie przygo-
towywanej choreografii. Wszyscy z
zapatem prébuja zapamieta¢ co, po
czym i w ktora strone. Kazdy ma okre-
$lone miejsce i zadanie do wykonania.
Mali tancerze czuja sie dumni, ze co$
juz potrafia. Jeszcze tylko krétka pro-
ba kostiumoéw i niestety to juz koniec
zaje¢. Na szczeécie znowu spotkamy
sie jutro.

Anna Kaczmarczyk - tancerka, choreograf, pe-
dagog. Absolwentka poznanskiej szkoly ba-
letowej i Londyn Contemporary Dance Scho-
ol. Byla solistka Polskiego Teatru Tarica. Obec-
nie jest pedagogiem Ogdlnoksztatcacej Szkoty
Baletowej w Bytomiu i Akademii Muzycznej
w Katowicach.

D.Sz-W.
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Przez zabawe do celu

Rozmowa z Anna Kaczmarczyk — pedagogiem, prowadzacym warsztat taiica
wspéblczesnego dla dzieci podczas XVI Miedzynarodowych Warsztatéw Tan-
ca Wspoélczesnego

Dominika Szala-Wentland: Pracujesz z dzie¢mi i z dorostymi. Jakie sa ré6zni-
ce metodyczne? Jak uczy sie dzieci, jak dorostych?

Anna Kaczmarczyk: Oczekiwania jednej i drugiej strony sa duze. Réznica w
odbiorze jest znaczaca. Dzieci sa bardzo ufne i wrecz Slepo podazaja za prowa-
dzacym. Laczy sie to z wieksza odpowiedzialnoscia ze strony pedagoga. Doro-
$li mimo tego ze takze potrafia by¢ otwarci, niosa ze soba bagaz doswiadczen,
wychowania ktére moga sta¢ sie bariera. Praca z dorostym nigdy nie bedzie
wygladata tak jak z dzieckiem. Do doroslego zawsze trzeba bedzie puka¢ ina-
czej.

D.Sz-W: Wlasciwie w kazdej grupie zdarzaja sie dzieci nieSmiate, ktére nie
chca lub boja sie pracowac.

A.K: To sie zdarza notorycznie, jak z dorostymi. W pewnych kwestiach przez
cale zycie musimy sie o$mielaé. Sposéb jest prosty. Po pierwsze nic na site, po
drugie moc tkwiw grupie, w jednosci. Dzieci podazaja za swoimi rowiesnikami
i to jest dla nich olbrzymim bodZcem. Czasami warto po prostu poczekac.

D. Sz-W: Konstruujac zajecia czerpiesz z konkretnych technik tanecznych,
poznanych sposobéw pracy z dzieémi, wlasnego doswiadczenia, czy jest to
Twoja autorska metoda?

A.K: Moj system pracy z dzie¢mi buduje na wlasnych doswiadczeniach i obser-
wacji innych oséb. Kieruje sie gtéwnie swoimi przemysleniami. Widze woéw-
czas sens i rozw¢j. Nie mozna powiedzie¢, ze jest to jedna technika. Warszta-
ty odbywaja sie przez tydzien. Nie oczekuje od dzieci, ze beda zapamietywac
¢wiczenia i rozwija¢ sie w jednej technice. Staram sie raczej wprowadza¢ takie
elementy, ktére beda odpowiadaty wszystkim dzieciom. Tym bardziej, ze zr6z-
nicowanie wiekowe jest dos¢ duze. Chciatabym aby zaréwno trzylatek jak i
dziewieciolatek rozwijat swoja wyobraznie i aparat ruchowy bez poczucia znu-
dzenia. Do tej pory udaje mi sie to osiagna¢. Nie ograniczam sie do jednego
stylu, co daje dzieciom poczucie otwartosci.

D. Sz-W: Czy w pracy z dzie¢mi stosujesz elementy improwizacji?

A.K: Zawsze. To najbardziej otwierajaca i rozwijajaca forma. Bez niej bytoby
bardzo ubogo i smutno. Warto o tym pamieta¢ zwlaszcza jedli prowadzimy za-
jecia w wybranym stylu i znamy uczestnikéw tylko z jednej strony. Dajac dziec-
ku ,farby” umozliwiamy mu , malowanie” przez cate zycie.

D.Sz-W: Co robisz aby podczas zaje¢ dzieci czuly przyjazna atmosfere, ale
tez dyscypline?

A.K: Uwielbiam taficzy¢, co ma bezposredni wpltyw na dzieci. Dla nich taniec
musi wiazac sie z radoscia i energia. Tylko wtedy wszyscy jesteSmy szcze$li-
wi. Jesli chodzi o dyscypling, to przewaznie po kilku dniach pracy ze $wieza
grupa pojawia sie z nia problem. Z jednej strony bardzo wazne jest aby zdoby¢
zaufanie dzieci. Z drugiej, one szybko to wyczuwaja i prébuja wykorzystywac.
Woéwczas nalezy w bardzo sprawiedliwy sposéb uswiadomic¢ im, ze istnieje
wilasnie co$ takiego jak dyscyplina, ktéra gwarantuje calej grupie dobra zaba-
we i wspélna nauke.

D.Sz-W: Co poradzitaby$ pedagogom pracujacym z dzieémi?

A.K: Przede wszystkim spelniaé sie w tym, co robia i obra¢ swéj wilasny kie-
runek. Pracowa¢ z improwizacja, ktéra uswiadamia, czego dzieci potrzebuja.
To moga by¢ bardzo proste rzeczy, poniewaz dzieci zawsze dodadza mnéstwo
od siebie. Mysla przewodnia dla wszystkich pedagogéw pracujacych z dzie¢mi
jest przez zabawe uczy¢.

D.Sz-W: Co najbardziej zaskoczylo Cie w pracy z dzieémi i czego sie od nich
nauczylas?

AK: Ciagle czuje sie jak dziecko i dlatego tak skutecznie sie z nimi komuni-
kuje. One w réwnym stopniu zaskakuja mnie, jak ja siebie sama. Podczas zajec¢
dobrze sie bawie, nie czuje sie pania profesor. Jesli dzieci widza, Ze ja robie
to samo, co one z jednakowym zaangazowaniem, wéwczas wspélnie udaje sie
nam zbudowa¢ przyjazna relacje. Mysle, ze wlasnie dzieki pracy z dzie¢mi nie
popadtam w rutyne i ciagle moge méwi¢ o taficu jako pasii. D.Sz-W.




Dyskretny urok Broadwayu
Styl tarica, ktéry od lat przyciaga kolejne pokolenia tancerzy: broadway jazz.

Co tak urzeka w broadwayowskich musicalach? Scenariusz zwy-
kle jest dos¢ prosty, czasem naiwnie romantyczny jak w ,,Sweet Charity”. Pa-
nienka do towarzystwa zakochuje sie w ksiegowym. Ukrywa przed nim swoje
nocne zajecie. On dowiadujac sie o wszystkim odtraca ja tuz przed slubem i nie
ma happy endu. To nie scenariusz przyciaga widza, tylko tak zwane ,nume-
ry”. Piosenki $piewane i taniczone przez artystow musicalowych. Jak cho¢by
,Steam Heat” z musicalu , Pajama game” w choreografii Boba Fosse z 1954 ro-
ku do dzi$ pozostaje klasykiem broadway jazzu, stylu tarica, ktéry najpelniej
rozwijat sie w Stanach od lat 20. Ten ,numer” wykonuje tréjka tancerzy. Poru-
szaja sie rytmicznie jak maszyna i do tego §piewaja akcentujac spotgtoski. Trio
staje sie dla widza czym$ w rodzaju lokomotywy napedzanej para. Ubrani w
czarne garnitury, biate rekawiczki i meloniki artysci synchronicznie jak jeden
organizm poruszaja sie po scenie. Prawie bez wysitku. W rzeczywistosci jed-
nak wykonuja niezwykle trudna prace: izolacja, ruchy synkopowane, szybkie
kroki w plie na pétpalcach z jednoczesnie uniesionymi ramionami, piruety, po
czym energiczne przejécia po ziemi na ugietych kolanach. W ruchu dzieje sie
bardzo duzo, ale taki wilasnie jest broadway jazz.

Jakie sa jego elementy sktadowe? Przede wszystkim jazz, step,
modern, balet, akrobatyka, taniec towarzyski i ludowy. Ta lista wcale nie jest
zamknieta, poniewaz w zaleznos$ci od pomystu choreografa broadway jazz po-
trafi wchionaé nawet taniec bollywoodzki.

Jednak sa choreografowie, ktérzy twierdza, Ze jesli chce sie tan-
czy¢ broadway jazz trzeba zapomnie¢ o technikach i po prostu tanczy¢. To
sie sprawdza, szczegdlnie w filmowych wersjach musicali jak ,Hair Spray”
w choreografii Adama Shankmana z Nikki Blonsky w roli gtéwnej. Tu po raz
pierwszy Swietnie zataniczyla i zaspiewata aktorka ze spora nadwaga. Jak za-
tanczyta? Wzruszajaco doskonale.

Jednak teatralny, broadwayowski musical od lat istniat dzieki
wszechstronnie uzdolnionym tancerzom. Choreografowie wymagali od nich
czesto nadludzkiego wysitku, aby na scenie taniec dawat wrazenie lekkiego jak
pidrko. Trzeba tu wymieni¢ kilka bardzo waznych dla Broadway’u nazwisk. W
1936 roku George Balanchine (tak to ten Balanchine) stworzyt ,numer”: ,Slau-
ghter on Tenth Avenue” — nowatorska sekwencje do musicalu ,,On your toes”.
Miat wtedy pomocnika Herbie Harpera, ktéry wprowadzit do tanca klasycz-
nego czarne rytmy. Z kolei Jack Cole dodat do jazzu hindu, a kilka lat p6Zniej
stworzyt swoj broadwayowski styl z mieszanki taficow hiszpanskich, latyno-
skich, karaibskich i swingu. I kolejne wielkie nazwisko: Jerome Robbins - ko-
rzystat ze stepu ijive. Choreograf stworzyl niezapomniany musical ,, West Side
Story”.

Na koniec trzeba odda¢ ukton dla jednego z najwybitniejszych
choreograféw na Broadwayu: Boba Fosse. Autor takich dziet jak ,Chicago”,
,Kabaret”, ,All that Jazz” i starszych: ,Pippin”, ,Pajama game” i ,Sweet Cha-
rity”. W tym ostatnim odkryt dla $wiata Shirley McLaine. Charakterystyczny
styl Fosse? Artysta mawial, Ze to jak taficzy bierze sie z ograniczen jego ciata.
Stopy skrecone do $rodka, izolacja ruchu, unikalne ruchy ramion schowanych
do centrum ciata, a poza tym najwieksza dawka poczucia humoru jaka kie-
dykolwiek zdarzyta sie w historii tarica. Jego tancerze najczesciej wystepowali
w kapeluszach, rekawiczkach. Dlaczego? Fosse nienawidzit swojej tysiny i za-
wsze ukrywat ja pod kapeluszem, poza tym byt niski a melonik dodawat mu
kilku centymetrow wzrostu. Nie lubit swoich rak, twierdzil, ze Zaden tancerz
nie ma idealnych dtoni - stad rekawiczki. Jako pierwszy wprowadzit do broad-
way jazzu bardzo zmystowo-erotyczny styl tariczenia. Jego tancerki przypomi-
naty wodewilowe panienki. Fosse wypozyczat do choreografii to, co pamietat
z dziecinstwa kiedy jako 13-letni chtopiec wystepowat w nocnych klubach w
duecie stepujacym ,Riff brothers”. Otoczony péinagimi syrenami odzianymi
w pidra, artystami kabaretu i streaptiserkami ukrywat sie w garderobie i ob-
serwowat backstage nocnego zycia Chicago. Do dzi$ najwieksi tancerze, cho-
reografowie korzystaja garsciami z jego niepowtarzalnego stylu.

LR.

Poznan 15 - 22 sierpnia 2009

P.DV 3
Bye bye life!

Tylko jeden czlowiek na $wiecie mégt
wejs¢ we flirt z wlasna $miercia: cho-
reograf i rezyser Bob Fosse. Jedno z
jego najbardziej znanych, filmowych
dziet ,All that Jazz” (cho¢ nie spos6b
nie wymienié , Kabaretu”) mozna be-
dzie obejrze¢ w ramach catodniowych
festiwalowych pokazéw filmowych,
21 sierpnia w Studio przy Koziej od
godz. 10:30, czas trwania ok.120 min.

Tytut przettumaczony jako ,Ca-
ly ten zgietk” wciaz inspiruje pokole-
nia tancerzy i artystow zwiazanych z
filmem, teatrem i musicalem. Premie-
ra odbyta sie w 1979 roku. Obraz zgar-
nat wtedy wszystkie mozliwe nagro-
dy branzowe: 4 Oscary, Ziota Palme
w Cannes i Zloty Glob. Do dzi$ nie
poddaje sie zadnym gatunkowym ra-
mom. Sam rezyser nie nazywat go mu-
sicalem, dramatem ani nawet filmem.
W tym wypadku za samym Bobem
Fosse przyjeto sie uzywaé¢ dosé ryzy-
kownego potaczenia: musical-dramat-
komedia-fantazja-impresja. Gléwnym
bohaterem filmu jest wziety choreograf
broadwayowski Joe Giddeon (grany
przez Roya Scheidera). Uzalezniony
od pracy, kobiet, lekéw, opetany obse-
sja $mierci, jest nikim innym jak alter
ego Boba Fosse. Do watkéw autobio-
graficznych rezyser nigdy tak po pro-
stu sie nie przyznal. Jednak dociekli-
wi zauwaza nie tylko podobieristwo w
sylwetce i przyklejonym do ust akto-
ra papierosie. Bohater ma problemy z
sercem (Bob Fosse cierpiat na duszni-
ce), zmaga sie z producentami swoje-
go nowego przedstawienia (Fosse mu-
sial walczy¢ o swoje pomysty chore-
ograficzne i muzyczne w odwaznym
na tamte czasy musicalu ,Chicago”),
wreszcie jego nowy film ,Stand up”
trafia na Sciane niezrozumienia ( w rze-
czywistosci , Lenny” wyprzedza swo-
je czasy i dopiero po latach filmoznaw-
cy odkrywaja genialna historie amery-
karniskiego komika granego przez Du-
stina Hoffmana). Poza tym w ,,All that
Jazz” wystepuje Ann Reinkin, tancerka
i zyciowa partnerka choreografa, ktéra
w filmie zagrata siebie. Wreszcie Jessi-
ca Lange grajaca aniota $mierci, z kt6-
ra Bob Fosse przezyt gtosny romans na
planie. Wszystko, co w filmie dotyka
bohatera Joe jest albo staje sie praw-
da dla artysty. W roku 1986 Bob Fosse
zmarl na atak serca, dokladnie tak jak
to sobie wyrezyserowat.

LR.
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Konkurs na relacje

z
XVI
Miedzynarodowych

Warsztatow
Tanca
Wspélczesnego

Tradycyjnie oglaszamy kon-
kurs na relacje z warsztatow.
Nagroda gléwna jest bezplatny
udzial w dowolnie wybranym
kursie na przyszlorocznych
Warsztatach. Mozna liczy¢ tez
na publikacje na stronach in-
ternetowych Polskiego teatru
Tanca.

W konkursie moze wziaé¢ udziat
kazdy uczestnik Warsztatow. Tekst,
ktérego objetos¢ nie powinna przekro-
czy¢ 1 strony maszynopisu nalezy zto-
zy¢ w Biurze Organizacyjnym Warsz-
tatéw badz przesta¢ na adres Polskie-
go Teatru Tanca, ul. Kozia 4, 61-835 Po-
znn, e-mail: teatr@ptt-poznan.pl z do-
piskiem , konkurs-realcja” do dnia 10
wrze$nia 2009.

Informacja o  rozstrzygnie-
ciu konkursu ukaze sie na stronach
www.ptt-poznan.pl Wasze relacje czy-
ta¢ i ocenia¢ beda: Ewa Wycichowska
- dyrektor Polskiego Teatru Tanca i
Jagoda Ignaczak - kierownik literacki
i rzecznik prasowy Polskiego Teatru
Tanca.

oprac. I.S.

,Pulse Dance” redaguja absolwentki Podyplomowych Studiéw Teorii Tafica Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie: Ilona Rechnio,
Izabela Starido, Dominika Szala - Wentland, Izabela Szymariska, Iwona Wojnicka opieka redakcyjna: Jagoda Ignaczak wydawca: Polski Teatr Tarica
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Dzialanie przez zaniechanie

W programie Festiwalu napisano, ze Teatr Kompania Primavera jest niety-
powym zespolem na rynku tarica. I zgadza sie, bo malo w nim tarica.

Scena typu black box. Brak horyzontu. Na $rodku 16zko, po lewej
telewizor, po prawej czerwona kanapa. Jest jeszcze dziewczyna i manekin.

Ikar jest duzym chtopcem i lubi gra¢ w klasy. Spodenki na szel-
kach, podciagniete prawie pod pachy, przypomina bohatera popularnych fil-
mikéw na You Tube. Po chwili okazuje sie, ze Ikar popuscit mocz, o czym in-
formuje refren muzyczny utworu ,,pi pi in the party”.

Ikar jest posiadaczem 16zka i suchej bielizny. Dzwoni telefon. Ko-
biecy glos deklaruje , nie wiem, po co dzwonie, skoro i tak nie zyjesz”. Ikar jest
zatamany. Ktadzie sie przed telewizorem i improwizuje pozycje siavasany w
kontakcie z podtoga.

Ikar jest bohaterem teleturnieju. Ukarany policzkiem za fatszywa
odpowiedzZ na pytanie ,jeste$ nikim?”. Z rozpaczy prébuje powiesi¢ sie na pe-
ku balonéw.

Ikar jest sportowcem i dostaje owacje za zrobienie przysiadu. Kie-
dy juz podnosi rece, widzowie szaleja. Jezeli chodzi o jakos¢ dzwieku, spektakl
moéglby konkurowac z niejednym stuchowiskiem radiowym.

Ikar jest pisarzem, udziela wywiadu na temat tego, ze nie lubi
moéwié i woli pisaé, bo ma wiecej czasu na myslenie. Doskonate swiatlo. Dyk-
¢ja bez zarzutu. Ikarowi bardzo podoba sie pani dziennikarka, ktérej gtos sty-
szymy, wiec rozpina rozporek i az do skutku okazuje jej swoje wzgledy.

Ikar przezyt tragedie rodzinna, na czerwonej kanapie opowiada
o $mierci matki. Poruszony wiasnym wyznaniem zdejmuje majtki stuchajacej
go dziewczynie, ktéra nie odmawia mu pocieszenia. Ikar prosi Big Brothera o
zapalenie $wiatta. Dziewczyna odchodzi. Ikar nie lubi by¢ sam. Miejsce dziew-
czyny w jego zyciu intymnym zajmuje manekin.

Nie ma rzeczy w spektaklu, ktéra obylaby sie bez komentarza
z kultury popularnej. Wszystko, co mogloby by¢ przekazane jezykiem tanca,
jest opowiedziane, zagrane, wyswietlone i za§wiecone. Kompania Primavera
postuguje sie jezykiem zapozyczen i cliché.

Kompania Primavera jest konsekwentnym manifestem przeciw
macdonaldyzacji sceny tarica. Mozliwe sa r6zne sposoby prowadzenia dyskur-
su artystycznego. Twérca ma prawo do prezentacji swojej wizji rzeczywisto$ci
i dobdr takich srodkéw, ktére wizje najlepiej przekazuja. Widz Tez ma swoje
prawa ijednym z nich jest mozliwos¢ wyboru.

Iw
Tkar
Zesp6t: Kompania Primavera (Polska)
Koncept, Choreografia, Rezyseria: Dariusz Lewandowski | Kompania
Muzyka: Massive Attack, Myslovitz, The Doors, Nick Cave, Max Richter, Alphabutt
Spektakl prezentowany 19.08.2009 w Teatrze Animacji, w Poznaniu w ramach VI Miedzynarodowego Festi-
walu Teatréw Tarica.
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